Anna Andnieva, Christiane Holm

Aus: Der Souvenir. Erinnerung in Dingen von der Reliquie zum
Andenken, hg. v. Ulrich Schneider.

Ausst.-Kat. Museum fiir Angewandte Kunst Frankfurt
(29.06.-29.10.2006). Koln: Wienand 2006, S. 156-187.
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Abb. 2, Mlle. Rollet. Ehrende Erinnerungsgabe von Pierre
Francois Palloy an jeden Velksvertreter, im Thermider des
dJahres Il der Republik Frankreich, Juli 1795

Aquatinta gedruckt von Depouille, Blatt 17 x 14.5cm

Paris, Musée Carnavatel, Inv. Nr. 6.22057

Darunter in gemeinsamen Fassepartout eingeldssan: Thévenan
nach Pierre Frangois Palloy: ,Hommage de P.F.P. & chague
représentant du peupie, en Thermidor l'an 3me de la République
francaise” (avers) — .les 9 et 10 Thermidor le Sénat Francais
a été reconnu bien mériter d?un Peupla libre. Ce fer vient des
barredux de ia maison de Force. Palloy Patriote® (revers)
unsignierte Eisenmedaille, Jduli 1785

Dm 5,%cm Paris, Musée Carngvalet, Inv. Nr ND 548
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Mit der Herausbildung einer neuen Gefuhlskultur ab Mitte
des 18. Jahrhunderts ist eine grundlegende Zdsur in der
Geschichte des Scuvenirs, im deutschen Sprachgebrauch
der Zeit: des Andenkens, duszumachen. Diese duBert

sich vor allem darin, dass das Alltagsphdnomen aus der
Peripherie der Erinnerungskultur als eigensténdige Geddcht-
nisform, als intime Innenseite von Denkmal und Museum,
diskursféhig wird. Bislang war ndmlich, so scheint es
rickblickend, das Andenken derart selbstverstdndlich, dass
es kaum Gegenstand des Nachdenkens war. In der
Epoche der Empfindsamkeit jedoch wird es als zentrales
Kommunikdtions- und Erinnerungsmedium entdeckt und
im Verlauf des 19. Jahrhunderts scohillernd ausdifferenziert.!
Dieses neue diskursive Interesse am Andenken bildet

sich deutlich in seiner Begriffsgeschichte ab. Ist Andenken
seit der frihen Neuzeit als Verbalform der Andacht be-
grindet, wie einschldgige Lexika bis ins 19, Jahrhundert
hinein betonen, und meint die individuelle Vergegen-
wirtigung einer Person oder einer Begebenheit, so wird

in der Empfindsamkeit eine zweite Bedeutungsebene
eingezogen, indem die Verbform nominalisiert wird: Nun
ndmlich meint Andenken« nicht mehr allein den mentalen
Vorgang, sondern zudem und vor allem das ,Mittel der
Erinnerung®, das man .einem [...] hinterlassen« kann.?
Der Akt des Andenkens verschiebt sich auf das Medium
des Andenkens, genauer: des Dingmedium, im &iteren und
heute wieder geldufigeren Wortgebrauch: der Souvenir.?
Entscheidend ist, dass das dingliche Erinnerungsmedium
an den Akt der Erinnerung gekeoppelt bleibt. Diese unsicht-
bdare mentale oder auch sichtbare performative Seite

des Andenkens macht es so attraktiv fir die Erzdhlliteratur,
die nicht nur die neuesten Moden exklusiver wie seriell
gefertigter Erinnerungsobjekte notiert, sondern sich aus-
giebig der Kulturpraxis des Andenkens widmet, sie auslotet
und reflektiert. Damit wirkt die Literatur in diesem
Zeitraum als Katclysator und Reflexionsforum eines erin-
nerungskulturellen Alltagsphdnomens, das erst Anfang des
20. Jahrhunderts, vor aillem bei Walter Benjomin, theorie-
féhig wird.*

Die verdnderte Geflihlskultur bringt nicht nur neue Formen
des Andenkens und der mit ihm verbundenen Kulturpraxis
hervor, sondern wirkt auch auf die tradierten Souvenirs
zurlick. Zu becbachten ist, dass in den Souvenirs verstdrkt
kollektives mit individuellem Geddchtnis, die ,groBe« mit
der .kleinen« Geschichte verschrdnkt wird, wie sich an
drei Schlisselereignissen zum Beginn der Moderne
studieren ldsst: der politische Umbruch der Franzésischen
Revolution, die technische Erfindung des Heilluft- und
Gasballons und der epochemachende Trauerfall einer im
Kindbett verstorbenen Schweizerin.

War bisher das Prdgerecht fur Medaillen zur Erinnerung
historischer Ereignisse ein kénigliches Privileg, so wird es
mit der Franzdsischen Revolution einem Erinnerungsmarkt
Ubereignet und als Massenmedium begriindet. Um eine
entsprechende Breitenwirkung zu erreichen, werden die
Revolutionsmedcillen nicht mehr aus Edelmetall, sondern
aus Eisen gefertigt, wobei nicht nur der Kostenfaktor eine
Relle spielt, sondern auch die Herkunft dieses Reohstoffes
aus den Ketten und Schlsssern der geschleiften Bastille.
{Abb. 2) Die Revolutionsmedadillen werden folglich nicht
mehr in erster Linie als Trdger des Geddchlnisses,
sondern als Akteure des Erinnerungsgeschehens definiert,
nicht mehr als Mittler, sondern als Zeitzeugen. Dadurch
wird das traditionelle Erinnerungsmedium der Gedenk-
medaille von einer Reprdsentationslogik auf eine ldentitdts-
logik umgestellt.”

Nach unzdhligen Versuchsdnordnungen seit der Antike konnte
1783 mit den zeitgleichen Flugerfolgen der Mentgolfigére —
einer Erfindung der Briider Josef und Etienne Montgolfier —
und der Charliére — dem Gasballon von Jacques Alexandre
César Charles — erstmals der alte Traum vom Fliegen
eingeldst werden. Die Berichterstattung Uber die ersten
Flige wurde von einer Uber das publizistische Interesse
weit hinausreichenden Ballonmode begleitet und der Ballon
verselbstdndigte sich schlieBlich zum ,Kollektivsymbol®
einer neuen Epoche.% Auffdllig ist, dass die Omniprdsenz
des Ballonmotives etwa auf Billets, Fdchern oder Porzellan

! Dos Phdnomen des Andenkens wurde bislang vornehmlich
durch die Kunstgeschichte beobachtet und erforscht. Zuerst
formulierte Gisela Zick den Zusammenhang zwischen der
Epoche der Empfindsamkeit und der anhebenden
Andenkenkonjunktur. Es folgten Ausstellungen zur Kunst des
Biedermeier, die diese Epoche als hohe Zeit des Andenkens
beschrieben. Aktuelf lossen sich nach Ausstellungen zum
perscnalen Andenkenkult zu Beethoven und Goethe verstirkt
sclche Ausstellungen beobochten, die sich monographisch
einer der Dinggattungen mit Erinnerungsfunktion widmen.
Parollel beginnt durch den varnehmlich in den anglo-
emerikanischen Kulturwissenschaften prokiomierten ,material

turn« eine interdisziplindre Erforschung der ,malerial culture«.

Vgl. Zick 1980; Ottomeyer 1987; Himmelheber 1988;
Schurenberg 1998; Beethoven-Haus 2002; Kélsch/Maisak
2002; Barisch 2003; Pott 2004; Doosry 2004; Wiewelhove
2005.

2 Adelung 1774, Sp. 234 Zur kulturgeschichtlichen Beziehung
von Andgcht und Andenken: Holm/Qasterle 2005.

3 Zur begriffsgeschichtlichen Differenzierung der
deutschsprachigen Wortschdpfung ,Andenken« voem diteren
franzdsischen ,Scuvenir® siehe den einleitenden Beitrag ven
Ginter Oesterle in diesem Katalog.

* Hotr /Oesterle 2005, hier 5. 441ff.

* Dieser revolutiandre Umbruch in der alltdglichen Erinnerungs-
kultur ist Gegenstand des moterialreichen geschichts-
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dazu fihrte, dass hier auch an fiktive Fahrten erinnert

wurde_ Ein besonders eigenartiges Segment findet sich in
den Souvenirs an beruhmte Luftschifferinnen, wie Marie
Madleine Blanchard und Wilhelmine Reichard, die weniger
als Abenteuerinnen der Technikgeschichte ins Bild gesetzt
werden, sondern in den unermesslichen Weilen des
Himmels noch eine gewisse Wohnlichkeit behaupten oder
deren Ballons durch aufgebrachte Portrdts aus der
Zuschauerperspektive zu Medaillons miniaturisiert werden.
(Abb. 4)

Als der noch unbekonnte Bildhauer Johonn August Nahi der

Altere Ostern 1751 wdhrend der Auftrogsarbeit an einem
reprdsentotiven Grabmal fir die Dorfkirche im Pforrhaus
von Hindelbonk untarkam, verstorb die Pforrersfrou Moria
Magdalena Langhans mit ihrem Neugeborenen im Kindbett.”
Nahl entwarf und fertigte eine Grabplatte in einfachem
Sandstein, die die Verstorbene mit ihrem Kind im Arm als
Auferstehende zeigt, wie beide durch die Platie farmlich
heraus bersten. Trotz dieses barocken Pathos wurde dos
Grobmal zu einem der meistbesuchten und -bedichteten
Kunstwerke der schulebildenden neuen Generation aufkld-
rarischer und klassizistischer Kunsttheoretiker wie Sulzer,
Hirschfeld oder Goethe. Der Grund fir den Ruhm ist
weniger in der Person der Verstorbenen oder im Grobmal
selbst zu suchen dls vielmehr in seiner Entstehungs-
geschichte: Dos Grobmal wurde nicht cls Auftragsarbeit
rezipiert, sondern als emotionale Redktion des Kinstlers.
Folglich wurde die Bewegung im Stein als Bewegung der
Rihrung verstanden. Dass das Grabmal schlagartig sa
beriihmt werden konnte, ist nicht vom parallel anhebenden

Schweiz-Tourismus zu trennen, der sich aquf die Dérfer
konzentrierte und darin ein Residuum Idndlich-gemutveller
Lebensart genoss. Der steigenden Nachfroge entsprechend
wurden Druckgrafiken und plastische Minioturen des
Hindelbonker Grabmals als Souvenirs angeboten, so dass
die Besucher eine Erinnerung -- weniger an die unbekannte
Pfarrersfrou, sondern on ihre Empfindungen vor Ot — in
den heimischen Wohnroum mitnehmen konnten.

(Abb. 3)

Abb. 3, Manufaktur N wissenschafilichen Inserts dieses Kataloges, in dem Rolf Reichardt

arurnochbildung de s in die kreative Medaillenproduktion des Bauunternehmers
Jean-Franceis Palloy untersueht.

% Link 1984, S 149-164; Drews/Gerhord/Link 1985, 5. 256-
375; Barisch, Gunter: Der Traum vom Fliegen. In: Barisch
2003, S. 82f.; Doosry 2004, S. 511.

7 Die folgende Darstellung folgt den Ergebnissen der Studie von

Thomas Weidner, Vgl Weidner 1935,

Hindelbank {Origin

skuit -Porzellan, schwa
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Empfindsamkeit
und dingliche
Erinnerungspraxis

Ist die alitagsdsthetische Kenjunktur des Andenkens seit
dem ausgehenden 18. Jahrhundert moteriolreich belegt,B
50 gilt es nun deren kulturelle Rahmenbedingungen
genauer in den Blick zu bekommen. Diese Verdnderungen
in den einzelnen Feldern, im Feld der Dingkultur selbst, in
den damit verbundenen Kommunikations- und Erinnerungs-
formen sowie in den Asthetikdebatten, werden mit je
einem Erinnerungsstuck illustriert, um ihre Effekte am
konkreten Objekt zu beobochten.

Zirkulation der Dingkultur

Untersuchungen zur Dingkultur zeigen, dass die Dingdichte
im Wohnraum seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert

exponentiell anwédchst.? Dinge werden nicht mehr selbstver-
stdndlich verwahrt und vererbt, sondern ausgetauscht und
entsorgt.’ An dieser Stelle sei Heinrich Heines ,Harzreise«
von 1824 zitiert, in der der Blick des Stddters auf die
unverdnderten Harzer Wohnrdume dos Bewusstsein fiUr den
eigenen Umgang mit den Dingen schdrft: ,[...] wir
beziehen oft neue Wohnungen, die Magd rdumt ouf und
verdndert nach Gutdunken die Stellung der Msbeln, die
uns wenig interessieren, do sie entweder neu sind, oder
heute dem Hans, mergen dem Isack gehdren; selbst
unsere Kleider bleiben uns fremd, wir wissen kaum, wie
viel Knspfe an dem Rock sitzen, den wir eben jetzt aquf
dem Leibe tragen; wir wechseln ja so oft als moaglich mit
Kleidungssticken, keines derselben bleibt im Zusammen-
hang mit unserer inneren und duBeren Geschichte; — koum
vermdgen wir uns zu erinnern, wie jene braune Weste
aussah, die uns einst so viel Geldchter zugezogen hat,
und quf deren breiten Streifen dennoch die liebe Hand

Abb_ 4, BallonTahrt, von Marie Modigme Bianchard, 1817 & S. hierzu die in Anmerkung 1 genannten Ausstellungen
Metallstich (HelBnadelverfahren, Grafik}, vergoldeter Spiegel der letzten Jahre.

Rom, Galleria Naziondle d°Arte Moderna, Museo Mario Praz, ¢ Asendorf 1984

Inv. Nr 96 % Langbein 2002; Siepmann 1995,
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der Geliebten so lieblich ruhte!«'! Mit der Streifenmode ist
auch die Liebesgeste vom Vergessen bedroht. Und erst
aus dieser Konstelletion heraus kann die Weste den
Sonderstotus des Andenkens unter den zirkulierenden
Cingen erhaiten. Doch finden sich nicht nur solche
Andenken, die den schon vorhandenen Dingbestdnden
aobgewonnen sind, sondern es entsteht ein ganzes
Segment von Dingen, die eigens zu Erinnerungszwecken
gefertight werden. Entsprechend der steigenden Nachfrage
bildeten sich Andenken-Werkstdtten heraus, die sich im
18. Jahrhundert zu gonzen Industriezweigen
weiterentwickelten.’? Ein gutes Beispiel ist die nach-
revolutiondre Produktion von Haarandenken in Frankreich,
mit denen die Perlckenmacher, durch die verdnderte Hoar-
mode erwerbslos geworden, einen neuen Markt aufbauten.
Ein weiteres Beispiel sind die Londoner Kaufhduser im
Yiktorianischen Englond, die sich auf Trauerschmuck ous
schwarzem Jet spezidlisierten. Diese fabrikmdBige Her-
stellung geht einher mit der Neubewertung der Handarbeit.
Das ldsst sich in einer Ratgeberliteratur studieren, die vor
der Anonymitdt dieser seriell produzierten Erinnerungs-
sticke warnt, die Fertigung von Andenken ausdricklich in
die erwerbsfreie Zone der Privatsphdre verlagt und die
Frouenhdnde zu Garanten der Authentizitdt von Andenken
erklart 13

Serialitdt und Authentizidt des Andenkens korrelieren mit-
einander. Die Betonung der Intimitdt der Handarbeit schliekt
keinesfalls cus, dass sie in schablonierter Weise erfolgt.
Gerade die Musterblcher fir Perlenorbeiten, Stickereien
oder Haarflechtobjekte entwickeln eine geschlossene
lkonographie des Intimen: die brennenden Herzen, Augen
und Hdnde, elegische Parkszenen mit Freundschaftstem-
peln, Urnen, Pyramiden und Altdren, schndbelnde Tdubchen,
treue Hundchen und sich zum Kreis formende Schlangen,
vegetabile Gebinde dus Vergissmeinnicht, Rosen und Efeu.
(abb. 5)

Lie Andenken von Frauen flr Mdnner sind Uberwiegend von
Hand gearbeitet und setzen cusdricklich den Dilettantismus
ins Recht, denn, so das Credo einer Goetheschen Roman-
Protagonistin, ,die leichteste Arbeit gewann einen Wert
und die schwierigste doch quch nur dadurch, daf die
Erinnerung dabei reicher und vollstdndiger war «'*

mit der niederldndischen Widmung
Schwdbisch Gmiund, Museum und Golerieg im Prediger

'l Heine 1976, Bd. 3, 5. 118f.

2 Zick 1980; Geckerell 1978

i? Westhoff-Krummacher/Losse 1995; Holm 2004.

'* Cass es nicht ouf die kunsthandwerkliche Qualitédt solcher
Arbeiten ankommt, sondern auf die Intimitdt ihrer Fertigung
wird ausfuhrlich in Goethes Wilhelm Meisters Wanderjahren
{1829) diskutiert Dos letzte Wort hat die Andenken-Hond-
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arbeiterin selbst: ,Als junge Mddchen werden wir gewshnt,
mit den Fingemn zu tifteln und mit den Gedanken herumzu-
schweifen; beides bleibt uns, indem wir nach und nach die
schwersten und zierlichsten Arbeiten verfertigen lernen, und
ich leugne nicht, daB ich an jede Arbeit dieser Art immer
Gedanken angeknupft hobe, on Personen, an Zustdnde, an
Freud’ und Leid. Und so ward mir das Angefongene wert und
das Vollendete, ich darf wohl sagen, kostbar. Als ein sclches
nun durft’ ich das Geringste fur etwos halten, die leichteste
Arbeit gewann einen Wert und die schwierigste doch ouch nur
dodurch, daf3 die Erinnerung dabei reicher und vollstdndiger
war.« Goethe 1989, Bd. 10, 5. 4565f.



Es liegt in der Logik der Arbeitsteilung der Geschlechter,
dass die Mdnner, fur ihre Arbeit in der Regel finanziell
entlohnt, auf seriell gefertigte oder in Auftrag gegebene
Andenken zurlickgreifen. Das zeigt der unterschiedliche
Absatz zweier Andenkengldser aus dem Sortiment des
Wiener Glasers Anton Kothgasser um 1815, die Friedrich
Schillers vielzitierte ,Wirde der Frauen® (17395)
aufnehmen. {Abb. 6) Bezeichnenderweise wurde das
Frauenlob sehr viel hdufiger erworben, vermutlich alse
Frauen von Ménnern sehr viel hdufiger damit bedacht als
andersherum.'® Die textile Metaphorik des Frauenglases
»Ehret die Frauen! Sie flechten und weben himmlische
Rosen ins irdische Leben. weist cuf die Handarbeit hin,
die bei den Mdnnem fehlt: .Ehret die Mdnner! Sie sorgen
und heben jedes Bedirfnis im hduslichen Leben.« Das
zentrale Element der floralen Crnamentleiste, die Pfeile,
zeigen zusdtzlich und nicht frei von pikonter Komik das
Geerdete der Frouen und dos Gehobene der Mdnner an.
Selbstverstdndlich gibt es neben den dilettantischen und
seriell gefertigten Andenken exklusive kunsthandwerkliche
Auftragsarbeiten, die duBerst erfinderisch je nach Er-
innerungsgegenstaond und Anlass neuartige Formen kreierten.
Criginell ist das Zimmerdenkmal einer Familie, aine
Forzellanarbeit von 1789 aqus der Manufoktur Jehann Friedrich
Kauffmann, da hier zwei Ehefrauen und ihre Kinder in
schoner Symmetrie zu einer neuen Familie unter dem
vaterlichen Fomilienoberhaupt auf einer Pyramide zusammen-
gefihrt wurden. (Abb. 7)

Empfindsame Kommunikation an
den Grenzen der Sprache

Das empfindsame Kemmunikationsideal von Gleichen unter
Gleichen zeichnet sich dodurch aus, dass die Beziehungs-
ebene selbst zum Gegenstand der Mitteilung wird.
Intimisierung heiBt dlsec weniger die Privatisierung des
Innerlichen als -gerade umgekehrt das Offentlich-Machen
des Inneren und Intimen«.' Dieses Offentlich-Machen
vollzieht sich nicht allein sprachlich, im Gegenteil, es sind
gerade die Grenzen der Sprache, die man sich mitteilt:

Abb. 6, Anton Kothqgosser (1769 - 1851)

Zwel Becher, um 1815

Farbioses Glas mit Transparenzmalerei, Silberdtzung
und Vergeldung

Oban: Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum,
inv. Nr. Gl 485

Untern: Wien, Museen der Stadl, Inv. Nr. 116.472

5 Himmelheber 1988, S. 260, Kat -Nr 305, 306 (Abb. 5. 259).
'8 Zimmermenn 2004, S. 52
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Abb. 7, Porzelonmanufaktur Ludwigsburg, 1789
Zimmerdenkmal mit Portraits dar Familie des
Johann Friedrich Kaufmann (1736-1809)

Porzellan

Frankfurt, Museum fur Angewandle Kunst Frankfurt,
Inv. Nr. 5812
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Die empfindsomen Akteure verstummen, erréten, seufzen,
weinen oder fallen in Qhnmacht. Es sind neben den
Wortan die Gesten und mit ihnen die Dinge, dus denen
sich die empfindsame ,Sprachwerdung des Gefuhls«
generiert.'” Das dingliche Andenken springt also gerade
an den — gesuchten! — Grenzen der gesprochenen oder
geschriebenan Sprache ein. Das zeigt besonders die grofle
Gruppe der Andenken, die die sprachlose Geste ihrer
Begriindung exponieren. So der gerahmte Stofffetzen
»Byrons Curtain at Halnaby Hall“, datiert 1815.

Hier verbrachten die frisch getrauten Lord und Lody Byron
inren Honeymoon, wobei der Brdutigam, wie spdter die
Braut berichtete, das geteilte Lager als derartige Zu-
mutung empfand, dass er seiner Aversion durch einen
wutenden Griff in den Bettvorhang Ausdruck verlieh und
das herausgerissene Stlck verwahrte. Ob diese Geschichle
und vor allem das udberlieferte Cbjekt authentisch sind,
wann und durch wen es unter Glas kam, kann und soll
hier nicht gekldrt werden. Interessanter ist, welcher
Andenken-Plot hier entworfen wird: Ein worigewaltiger
Dichter wechselt vom Schreiben zu einer wortlosen Geste
und von der Sprache zum Ding.

Empfindsame Erinnerungspraxis

Das empfindsame Kommunikationsmeodell zielt auf die
Selbstaussprache des Gefihls und kann deshalb als eine
Form monologischer Diclogizitdt beschrieben werden.
Denn Befindlichkeiten und Gefiihle fir- und gegeneinan-
der lossen sich besser in der Einsamkeit denn im Mit-
einander beobachten, auskesten und festhalten. Folglich
geht es weniger um ,erfillte Prdsenz« denn um ,erfillie
Absenz®, und genau das l&sen solche Dinge ein, die mit
ihrem stummen Da-Sein das Abwesende anwesend halten.'®
Diese spezifische Rdumlichkeit vermag auch zu erkldren,
warum ausgerechnet das Grob zum Zentro'motiv der Ikono-
graphie des Intimen vom Billet Uber die Freundschafts-
tosse bis zur Geldbdrse gerdt. So expliziert es eine Wiener
Tasse mit der Aufschrift .Symbole de mon omitié / et de
mon attochements, die mit einem Uroboros, einer sich

in den Schwanz beiBenden Schlange und einer Urne

"7 Qesterle 2003, 8. 45-58
'€ Koschorke 1994, S. 259ff. Zur Entfaltung dieser
These s. ¢uch: Koschorke, 199G, 5 140ff,
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Abb, 8, Wien

Tasse mit Unterschale: ,Symbole de mon amité /
2t de mon attochement”, 1804-1815

Bielefeld, Museum Huelsmonn, Sammlung Homann,
Iy, Nr. HoTa 129
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verziert ist. (Abb. 8) Es geht weniger um die gemeinsam
erlebte Gegenwart als um die imaginierte Gemeinsamkeit in
der Ewigkeit. Diese Abwesenheit des Angedachten im Hier
und Jetzt wird auch in Formen der Andacht kultiviert, die
sich kontemplativ im Freundschaftstempel oder durch

Opfergaben an den Freundschaftsaltdren vollzieht. (Abb. 9)
Diese Vorstellung vom Miteinander findet ihre geeignete
Form weniger im unmittelbaren Gesprdch als im Brief, der
auf der Fiktion der Anwesenheit des abwesenden Adressaten
basiert. Ein besonders signifikontes Beispiel fdr diese
schriftgeprigte Form des Miteinanders ist ein Andenken
aus MeiBener Porzellon von 1750-1755. {(Abb. 11) Die
Schatulle in Form eines Briefumschlags ist adressiert:

»A la plus Fidelle / Partout / ol Elle se trouve.“ {An die
Treueste wo immer sie sich befindet). Das Andenken
bedarf also gerade der Erfahrung rdumlicher Trennung
und wird immer wieder aufs Neue an die Abwesenden
adressiert — wo immer sie sich befinden.' Anders als eine
mit Figuren oder Blumen dekorierte Porzellandose verkdrpert
diese Brief-Dose zudem qua Gegenstand Mobilitdt: ist das
Andenken-Ding an sich statisch, so hdlt es doch der Akt
des Andenkens, das permanente Adressieren an die
Abwesenden, in Bewegung.

Das empfindsame Andenken etabliert sich bezeichnender-
weise genaou in dem Moment, in dem sich mit der Zeit-
erfahrung, gencuer: der Beschleunigungserfohrung, auch
die Vorstellung vom Geddchtnis grundlegend verdndert.
Das Modell vom Geddchtnis als ginem rdumlichen Speicher,
in dem die zu erinnernden Dinge cbgelegt und ous dem
sie jederzeit wieder hervorgeholt werden kdnnen, wird
verabschiedet zugunsten einer dynamischen Vorstellung
von Erinnerung, die erst ihre Gegenstdnde hervorbringt
und fortlaufend modifiziert. Das empfindsome Andenken
ist weniger ein vormodernes Residuum der Mnemotechnik,
sondern es flhrt sich bereits als ein temporalisiertes
Ding ein. Es ist, mit Aleide Assmann gesprochen, weniger
ein Element der ars memoria denn bereits von der vis
memeoria durchzogen.?® Wie seine Rdumlichkeit ist auch
die Zeitlichkeit des Andenkens in pdaradoxer Weise
strukturiert, denn das zwischenmenschliche Ding wird
nicht in einem erfullten Hier und Jetzt eingesetzt,
sondern in der elegischen Stimmung des vorweggenom-
menen Verlustes, es grundet nicht im <Es ist’, sondern im
‘Es wird gewesen sein’.

Ein sprechendes Beispiel flr diese komplexe Zeitlichkeit
besteht in der sogenannten Lotte-Tasse aus dem Nachlass
der durch Johann Wolfgang Goethes ,Die Leiden des

jungen Werthers« (1774} literarisierten Charlotte Kestner,
geborene Buff. (s. Abb. 10) Die mit einem Kranz von
Rosen und Kornblumen, den Zeichen fir Liebe und Hoff-
nung, verzierte Tasse dus der Manufaktur Héchst {ca.
1780-1790) weist starke Spuren von Benutzung auf.
Tatsdchlich erschlieft sich dieses Andenken-Ding nur im
Andenken-Gebrauch. Die Obertasse lockt die Durstigen
»Quel doux plasir en ce moment« (Welch siiBe Freude in
diesem Moment), im Moment des Trinkans ober wird auf
dem Spiegel der Untertasse enthiillt ,En vous quittant que
de tourment* (Euch zu verlossen nur Quol). Der Griff zur
Tasse vollzieht olso ganz konkret die Trennung von cer
Untertasse. Im Genuss des sillen Getrdnkes zeigt sich die
bittere Inschrift, so wie der schdne Augenblick des Mit-
einanders in dem Moment, wenn er als erinnerungswlrdig
erlebt wird, bereits als vergangener und verlorener gedacht
wird 2!

Zielte das Andenken bei seiner Entdeckung in der Emp-
findsamkeit noch auf das rdumlich getrennte Gegeniber,
guf die Person, dann wird es im Verlauf des 19. Jahr-
hunderts zunehmend monologischer. Dabei wandelt es sich
unter dem Eindruck fortlaufender Temporalisierung dahin-
gehend, dass eine Verzeitlichung dessen eintritt, wofur das
Andenken steht: fir den Augenblick seiner Begrindung
als Andenken. Wie Mario Praz vorgefihrt hat, sind es die
Restmomente eines Ich-Geflhls, die den Andenken und
den sich adus ihnen aufbouenden Interieurs des 19. Jahr-
hunderts ihre besondere Atmosphdre verleihen.2?

Im Inneren der Dose befinden sich zwei Ansichten von
London, insofern haben Verfasser oder Verfassarin gemessen
an der Logik des Briefes sehr wohl einen festen Ort. Diese
Brief-Doss ist kein Einzelfall, denn diese Art von Dosen zdhlte
duch zu den Spezialitdten der russischen Monufaktur St
Petersburg zwischen 1753 und 1764. Beducamp-Markowsky
1985, Kat -Nr. 119, S. 1564

20 Assmann 1898, S 27-32.

21 Vgl dazu Kélsch/Maisck 2002, Kat.-Nr. 28, 5. 821.

22 Sjehe zu Mario Praz’ Theorie des Interieurs als Erinnerungs-

raum den Beitrag von Natascha Hoefer in diesem Katalog.
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Abb. 10, Manufektur Hechst
Tasse mit Untartasse, um 1780/90 Porzellan
Frankfurt, Goethe Museum, Inv Nr N 325 und 525 q
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Kunsttheoretische Debatten zur
Lesbarkeit des Dings

Dass die Beziehungen von Sproche, Geste und Ding und
von Anwesenheit und Abwesenheit im Andenken in be-
sonderer Weise verhondelt werden, Idsst sich nicht von den
zeitgleich intensiv geflihrten kunsttheoretischen Debotten
zur Lesborkeit des Kunstwerks trennen. Die Asthetik

des ausgehenden 18. Jahrhunderts kreist um das Problem,
Kunst in Natur zurick zu verwandeln.?® Sie sind bestimmt
ven der Froge, was sprachliche, bildliche oder dingliche
Zeichen mit den Gegenstdnden, fur die sie einstehen,
varbindet. Gerade die Einsichten in die Arbitraritdt des
Zeichens flihren dazu, im Symbol nach einer dsthetischen
Aufhebung der Differenz von Zeichen und Bezeichnetem
zZu suchen.

Das Andenken changiert zwischen Allegorie und Symbol.
Im Sinne der goethezeitlichen Zeichentheorie, die sich
verainfacht ouf die griffige Formel bringen ldsst: ,Die Alle-
gorie bedeutet, das Symbol ist«,?* wird es in Richtung

auf das Symbol hin kenturiert. Denn gerade seine vertraute
Einbindung ins Togtdgliche und seine lebenserschlieBende
Kraft en passant prédestinieren das Andenken zum
intimen Symbol. Diese Affinitdt wird im Verlauf des 14, Jahr-
hunderts quch dadurch nuanciert, doss dos Andenken in
den Soqg der Fetischdiskussion gerdt. Im Fetisch ist die
monologische Dialogizitdt des empfindsamen Andenkens
restlos oufgehobean, es verweist nicht mehr auf ein
Abwesendes, sondern es wird selbst zum affektiven Gegen-
Uber des Fetischisten. Hierfur lassen sich zum einen
Andenken anfuhren, die deutlich cuf ethnographisch er-
schlossene Fetischformen rekurrieren wie die sogenonnten

Berlocken, Uhrketten mit dekorativen Anhdngseln verschiedener

Abb. 13, Frank

Haarbild, datiart 1854
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23 Vgl. Oesterle 2003.

24 Titzmann 1979, S. 642-665, S 651f. Titzmann zeigl, dass
diese Begriffsbildung weniger in der Literatur- und Kunst-
thaoria erfolgt ist ¢ls in den Asthetiken der idealistischean
Philosophie ,Es geht um Samiotisierung des Noaturlichen und
Naturalisierung des Semiotischen: des Kunstwerk wird der
Notur angendhert und die Natur derm Kunstwerk « (Ebd.,

S. 680} In diesemn Zuge dient dos Symbol als ideale Erfullung
des autonomen Kunstwerks, das jeglichem Zeichencharakter



enthaben ist, als ,ein klassifikatorischer, kein interpretatorischer
Begriff: er dient nicht der Auslegung, scndern er hilft,
Ordnung zu schaffen — zu integrieren, was schon ldngst nicht
mehr zu integrieren ist. Er ist ein Desiderat der Theorien,

das eingefihrt wird, um die Welt als einheitliche Crdnung
denken zu kdnnen, nicht um sie zu beschreiben cder zu
deuten« (ebd. S. 6811 ).

Abb. 14, Deutschland

Hadararmband mit Augenbildnis, Hoararmband der Auguste
Amnalie von Leuchtenberg {1788-1851), um 1823

Armband aus gefloechlenem dunkeibraunen Haar, gls Mittelstick
ein Ovalmedaillon mit Miniaturmalarei auf Elfenbein unter Glas,
Rahmung cus gegossenem Gold

Stockhalm, The Royal Collections, Inv. Nr. MR 471
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Funktionen, hier ein Exemplar um 1800 mit einer Uhr des
Kélner Meisters Jerome Schmitz. (Abb. 12) Gottfried
Keller hat in seiner Novelle ,Die Berlocken« (1881-1882)
in untbertroffener Weise die Kellision zweier Lesarten
durch einen Eurcpder und eine Indianerin beschrieben.?5
Wird der psychologische Fetischismus auch erst Ende
des 19. Jahrhunderts diskursfidhig,?® so lassen sich in
den Andenkenformen deutliche Vorldufer finden, die sich
durch die Konzentration auf Kérperfragmente auszeichnen,
so die grofle Vorliebe fiur Augen- und Handbildnisse, das
Verwahren von Kleidungsstucken, besonders abar fir
Haare, die buchstdblich aus dem leiblichen Kontext heraus-
gerissen sind.?’ Widhrend etwa die Gedenkbilder dus
Haaren in der Regel durch Text oder Bild einen Perscnen-
bezug herstellen (Abb. 13), nicht zuletzt indem sie die
Schnittkenten und damit die Grindungsszene betonen,
verselbststdndigt sich das Haar im Memorialschmuck
immer stdrker. In der Kembination mit dem Augenbildnis
wird das kinstliche Flechtwerk noch durch weitere Kérper-
fragmente, das Auge und eine gleichfarbige gemalte Stirn-
locke, kontextualisiert. (Abb. 14) Es gibt jedech auch
Gegenstdnde aus Heoaren, die kunstvoll deren pure
Materiglitdt exponieren. (Abb. 15) in seiner Erzdhlung
»Das tote Brigge~ (1892) beschreibt Georges Rodenbach
das Changieren zwischen Andenken und Fetisch am
Beispiel einer Hoarflechte, die teils als Verweis auf eine Ver-
storbene, teils als plastisch-sinnliche Nachfolgerin fur
diese dienl. Ein Witwer teilt die Wohnung mit dem schodnen
Haar seiner verstorbenen Frau. Als er sich mihsam eine
lebendige Doppelgdngerin herangezogen hot und diese
arstmals die Sphdre der geliebten Flechte betreten Idsst,
kommt es zum leidenschaftlichen Kenflikt zwischen
beiden Liebesobjekten, der damit endet, dass der Liebende

die Lebende mit dem Zopf erdrosselt 28

25 |m Mittelpunkt steht eine nerzisstisch gewordene Andenken-
praxis durch ainen Sammler, der fremde Liebesandenken
zusamrmentrigt, die er an seinen Berlocken wie Trophden
eines erfolgreichen Liebeslebens befestigt. Insofern ist es
nur konsequent, dgss er es im Rahmen einer Expedition beim
Liebeswerben um eine Indianerin verwendet, die threrseits
nichts geringeres als einen Fetisch darin sieht, den sie als
hachste Liebesgabe an ihren indianischen Brdutigam welter
reicht. Zum Fetischdiskurs in Gottfried Kellers
»Die Berlocken«: Brandstetter 1999.

5 Bshme 2006

7 Holm 2005.

28 Rodenbach 2003, § 141-215,
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Abb. 16, Bibliothek des Wbrlitzer Schlosses,

Ansicht der Nordseite

Holzkdsten mit Gesteinsproben
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Dessgu, Kuiturstiftung Dessou Warlitz, Schlol Warlitz,
Inv. Nr. G 4469 gr 27 /53987
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Die Medialitdt des
intimen Andenkens

Aus dieser Konstellation von empfindsamer Ding-. Kommu-
nikations- und Erinnerungskultur sowie den damit einher
gehenden dsthetischen Debatten erhellt sich das Andenken
als ein komplexes und zeitspezifisches Phdnomen, das
keinesfalls als siflich-biederer Anachronismus abgetan
werden kann, sondern sich vielmehr als eine meoderne
Form des Gedenkens etabliert. Im Folgenden geht es darum,
die spezifische Medialitdt des Andenkens, insbesondere
sein spannungsvolles Verhdltnis von Materialitdt und Text-
ualitdt, genauer zu beschreiben.

Erinnerungsfunktion

Die Erzdhlliteratur ab dem ausgehenden 18. und des
gesamten 19. Jahrhunderts bietet klare Kriterien fir das,
was ein Andenken zum Andenken macht. Ein Andenken ist
nicht eindeutig tber seine dsthetische Machart zu erkennen,
so kann ein Bshmisches Badeglas aus Marienbad ein
komplexes Liebesandenken sein.?? Auch sein Tauschwert

ist kein Kriterium, sogar ein achtlos ausgespuckter
Kirschkern kann zum Andenken werden.®® Ebenso wenig
ausschlaggebend ist der Gebrauchswert. Ein Fdcher kann,
weil er der Mode nicht mehr entspricht, in die Schublade
wandern,®! wdhrend eine profane Stecknadel aus einem
Frauenkleid vom Geliebten dadurch in Ehren gehalten wird,
dass er sie tdglich anheftet und seinen ganzen Ehrgeiz
darein setzt, das Kleinod auf stirmischer Seefahrt nicht
zu verlieren.®? Ausschlaggebend fiir ein Andenken ist allein
sein Erinnerungswert. Es kann intentional fir ein Erlebnis
gefertigt oder gekauft worden sein, so das Artefakt, oder
es kann seinen Weg vermeintlich zufdllig gefunden haben,
so das Uberbleibsel. Beiden Fdllen gemein ist jedoch, dass
Artefakte und Uberbleibsel nicht aus sich heraus eine
Erinnerungsfunktion haben, sondern diese ihnen in einem

2% Vgl. dazu den Yortrag von Natascha N. Hoefer ,Goethes
‘Marienbader Elegie’: Zu einem Sammelstick der Poesie
des Andenkens®, den sie am 7. Februar 2003 im Rahmen
der Tagung »Goethe als Sammler« (Veranstalter: SFB 482
»Ereignis Weimar-Jena“) in Weimar gehalten hat.

20 Arnim 1989, Bd. 1, S. 402-405.

31 Storm 1992, Bd. 1, S. 358.

32 Goethe 1989, Bd. 10, S. 410.

33 Diese persdnliche Semmiung des Gartenflrsten wurde im
Zusammenhang mit einer wissenschaftsgeschichtlichen
Ausstellung aufgearbeitet: Ausst.-Kat. Dessau-Wérlitz 2004,

erinnerungsstiftenden Akt erst zugewiesen werden muss.
Dieses Verfahren der Griindung eines Andenkens wird dann
besonders augenscheinlich, wenn Abfall den Status eines
Andenkens erhdlt. Dem normalen Besucher verborgen,

in Geheimfdchern an den Skulpturen-Nischen seiner Bib-
liothek, verwahrte First Franz von Anhalt-Dessau spréde
Objekte, vor allem Steine, die er seit 1748 gesammelt
hatte.®3 (Abb. 16) Die Errinerungssticke beziehen sich
auf seine Reisen ebenso wie auf den heimischen Worlitzer
Garten. Innerhalb der Kdsten aber auch auf den Objekten
selbst brachte der Sammler Beschriftungen an wie:
»mitgebracht~, ,von mir gesammlet«, ,aufgehoben
worden“, ,gefunden worden<, vielfach nur ,gefunden«,
die das Objekt als persdnliches Fundstick identifizieren.
Zu sehen sind ein Lavobrocken vom Vesuv, Bronzefunde
dus Rom und Neapel, Mosaiksteinchen aus Herculaneum,
eine fossile Muschel aus dem Englischen Garten in Stowe,
ein sogenanntes ,Marienglas«, das beim Abriss des alten
Worlitzer Schlosses im Fundament geborgen wurde, ein
Geschosssplitter aus Prag, ein Stein vom Grabe Vergils.
Die Grenzen zwischen erdgeschichtlichen, archdologischen,
kulturgeschichtlichen und lebensgeschichtlichen Er-
innerungssticken sind deshalb nicht zu ziehen, da es
dem Fursten offensichtlich wichtig war, dass alle Objekte
von ihm selbst gefunden, nicht selten herausgebrochen
waren. LieB er vergleichbare Ubergriffe auf seine Warlitzer
Gdrten in der Parkordnung ausdriicklich verbieten, so
bilden sie doch — neben den umfdnglichen Ankdufen kunst-
handwerklicher Scuvenirs — einen wichtigen Teil seiner
eigenen Erinnerungspraxis.®*

Intermedialitat

Durch die Verschiebung des Erinnerungsobjekts von dem
verhdltnismdBig klar umrissenen Gegenstand etwa eines
Heiligtums, einer Person coder eines Ortes zu eginer intimen
Geschichte verdndert sich auch die Bebilderung und
Beschriftung des Souvenirs. Das Andenken zeichnet sich
durch eine sehr hohe Sensibilitdt fir das intermediale
Wechselspiel von Text, Bild und Ding aus. Hdufig finden sich
solche Formen, die nach dem Quodlibet-Prinzip einzelne
Schrift- und Bildstiicke zu neuen Texturen verdichten.

Kat.-Nr. 21, 5. 64-67.

3% Der Zusammenhang wurde von Christiane Holm in einem
Vortrag »Andenken und Eingedenken: Erinnerungssticke an
Waorlitz« anldsslich der Jahrestogung der Dessau-Wérlitzer-
Komission ,Besucher in Dessau-Wdrlitz. Zeitgendssische
Wahrmehmung und Mythisierung® am 25. September 2004
vorgestellt. Zum Themenkomplex dingliche Erinnerung im
Garten vgl. auch Ananieva 2006.



So berichtet ein 1823 datiertes, durch oder flir Robert Theer
gefertigtes Arrangement mit Ausflugsansichten, Spiel-
karten, BlumengriBen und leicht angebrannten Notenbldttern
von heiteren Kunst- wie Alltagsgenissen. Innerhalb
dieser Cellage ist die Trias Glaube-Liebe-Hoffnung gra-
fisch hervorgehoben und spricht den Erlebnisresten
einen lebens-sinnvollen Zusemmenhang zu (siehe Beitrag
Oesterle, Abb. 12).

Besonders auffdllig ist, dass nicht nur die Bildlichkeit,
sondern verstdrkt auch die Materiglitdt der Andenken
einbezogen wird, so wie bei den oben genannten Revolu-
tionsmedaillen aus den Eisenketten der Bastille. Eine
beliebte Form findet sich in solchen Andenken, die die
Dauerhaftigkeit des Materials mit dem Geddchtnis
korrelieren. So etwa eine MeiBener Deckeltasse um 1805
mit der zweigeteilten Aufschrift ,Zerbrechliches Andenken«
(Deckeitasse) ,dauerhafter Freundschaft« {(Untertasse).
(Abb. 17) Dieses Andenken behauptet die hshere
Stabilitdt des ideellen Gegenstandes gegeniber der fragilen
Materialidt des Mediums. Anders hingegen eine Wiener
Freundschaftstasse mit einem Hahnenbildchen um 1820,
auf der Untertasse kommentiert mit: ,Unsere Freund-
schaft / wird besteh’n / Bis dieser Hahn be= / ginnt zu
krdh'n.« (Abb. 18) Dieser Verweis funktioniert zundchst
andersherum, denn da eine Tasse kein Hahn ist, wird sie
auch nicht krdhen und steht folglich mit ihrer Materialitdt
fur die Dauerhaftigkeit der Freundschaft ein. So wie die
Tasse aber implizit immer auch flir Zerbrechlichkeit steht,
so erinnert auch der Hahn an die Zerbrechlichkeit

der Freundschaft, konkret an den biblischen Freundschafts-
verrat des Petrus, der dies selbst auch flir unméglich
hielt, und es dennoch geschah, bevor der Hahn drei mal
krihte.*%

Fungiert der Text in beiden Tassen in erster Linie als
Kommentar, so kann das Verhdltnis der aufgebrachten Werte
mitunter auch eine performative Dimensicn annehmen:
Die Aufschrift ,Aus Achtung« ziert ein geradezu monumen-
tales mit Seidengaze ausdekoriertes Blumenkissen um
1810. (Abb. 19) Der lokonische Zwei-Wort-Satz ldsst sich
auf die Fertigung oder Ubergabe des Prunkstiickes
beziehen, die eben ,aus Achtung® fiir die Empfdngerin
oder den Empfdnger geschahen. Vice versa kann er auch

35 Wiewelhove 2005, Kat.-Nr. 116, S. 62.
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dls Nutzungsanweisung gelesen werden, ,ous Achtung“
soll man sich darauf betten - versprechen die starren
Kunstblumen auch keine allzu groBe Bequemlichkeit. Die
Aufschrift kann aber genauso direkt auf das volumindse
Kissen bezogen werden, das zum Bersten ,aus Achtung“
besteht. Und es kdnnte schlieBlich auch dls Sprechakt des
Kissens verstanden werden, das ,aus Achtung® die
Biihne des Heimeligen betritt. Die Spannung zwischen Text
und Ding entsteht dadurch, dass die Pathes-Formel in
eine merkwirdige Spannung zum wohlig-selbstzufriedenen
Habitus des Kissens gerdt.

Das raffinierte Wechselspiel mit Analogien oder Spannungen
zwischen Machart oder Materialitdt des Andenkens und
der Struktur des Angedachten oder der Art und Weise des
Andenkenaktes scheint ein typisches Kennzeichen der
neuen Andenken zu sein, die ihre Zeichenpraxis selbst
zum Gegenstand des Andenkens machen.

Narrativitdt

Der erinnerungsstiftende Akt, ob nun der Fund, die Fertigung
oder der Kauf, der ein Ding zum Andenken macht, erfolgt
selten als isclierbare Bedeutungszuweisung, sondern er ist
meist selbst in den Erinnerungsprozess verwickelt. Jedes
Andenken hat eine Grindungsszene, einen narrativen Kern,
es basiert auf einer unsichtbaren Geschichte. Und diese
Geschichte muss dem stummen Andenken-Ding im Akt des
Andenkens permanent zurlickerstattet werden, um seinen
Status aufrecht zu erhalten. Diese Einsicht in die Unles-
barkeit des Andenkens bringt prinzipielle Probleme fir die
museale Prdsentation. Spdtestens wenn jedweder Abfall ein
Andenken sein kann, wird offensichtlich, dass das An-
denken sich eben nicht selbst gusspricht. Die mit der
Isolation in den Vitrinen einhergehende Ent-Kontextualisie-
rung, die Behandlung des Andenkens als reines Ding, kann
zwar sogar Abfall eine auratische Qualitdt verschaffen,
seine Funktion als Andenken jedoch ldsst sie im Dunkeln.
Auch ist es selten moglich, die Geschichten zu rekonstru-
ieren, so doss man sie gegebenenfalls in Textform mitreichen
kénnte. Wie schon an Byrons Bettvorhang problematisiert,

scheint es wichtiger, die narrative Verfasstheit des intimen
Andenkens an sich aufzuzeigen. Felglich sind gerade
solche Objekte interessant, die selbst ein Stick ihrer
Grindungsszene erzdhlen. Bei der von Sophie von

La Roche ab den 1770er Jahren gepflegten Andenken-
sammlung (Abb. 20} handelt es sich um solch ein Erin-
nerungsgeflge, das, dhnlich wie die Steinsammlung des
Firsten Franz, die Grindungsszenen verschriftlicht.’8
Werden diese Grindungsszenen bei Furst Franz lediglich
verzeichnet, so werden sie bei Sophie von La Roche
pointiert erzdhlt: Die einzelnen Andenkenobjekte sind in ihre
Andenkengeschichte eingewickelt. Auf anschauliche Weaise
macht dieses Ordnungssystem deutlich, dass die an sich
undansehnlichen Objekte: Erdbréckchen, Metallspdne,
Pflanzenteile, Textilfragmente, aber auch die seriell ge-
fertigten Billets nur Uber ihre intimen Geschichten
funktionieren, die Geschichten vom Besuch an Rousseaus
Grab, von dem Fund eines Geschosssplitters in Friedens-
zeiten, von einer tiefsinnigen Unterredung unter einem
Baum und dergleichen mehr.

¥ Kalsch /Maisak 2002, Kat.-Nr. 89, S. 112-114,
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Performativitdt

Der Begriff des Andenkens tridgt das Doppelte von Ding und
Tun schon in sich. Folglich qilt es bei den Andenken-
Objekten immer auch deren Handhabung bei der Grindung
sowie bei deren bestdndiger Aktualisierung einzubeziehen.’’
Interessanterweise finden sich solche szenisch-
gestischen Momente hdufig auf Andenken angebracht.
Eine Berliner Porzellandose um 1780 mit purpurrosa Fond
und einem kussenden Puttenpaar auf dem Deckel
prdsentiert sich als Liebesgabe. (Abb. 21) Auf der
Innenseite findet sich die Szene einer Andenkenstiftung:
An einem Toilettentischchen schneidet sich eine Dame mit
ungepudertem Haar fur ihren Kavalier mit gepuderter
Periicke eine Locke aus ihrem Zopf. Dargestellt ist der
Moment des Schnittes, eine Szene, die Dolf Sternberger
rickblickend als Schlisselstelle des ,theuren Andenkes
bezeichnet.’® Die Literatur des 19. Jahrhunderts birgt
viele solcher Schnitt-Szenen und fokussiert damit den
Umschlagspunkt, in dem das Haar vom Kérperteil in ein
Artefakt, vom Naturzeichen in ein Kulturzeichen iiberflihrt
wird. Einerseits ist eine Locke ein Kdrperteil, andererseits
ist sie bereits mit dem Schnitt, also der Trennung vom
Kérper, der kulturellen Formung Uberantwortet. Zugleich
ist erst mit dem Schnitt eine Zeitstruktur installiert, die
das Haar punktuell als vergangenen Zeitabschnitt
definiert.

Die Geste des Andenkens scheint vornehmlich ein weibliches
Geschift und ist motivisch eng mit den Trauer- und
Melancholie-Darstellungen verbunden.3® Dass sich das Motiv
der versunkenen Andenkerin in der Miniatur verselbstdndigen
konnte, bezeugt etwa eine Figur des sitzenden Mddchens
mit Bildnismedaillon aus der Manufaktur Héchst. (Abb. 22)
Ein besonders raffiniertes Beispiel besteht in der Darstel-
lung der beiden Seiten des Andenkens auf den zwei
Seiten eines englischen Medaillons aus den 1790er Jahren:
Vorderseitig ist eine Andenkende zu sehen, die ein
Silhouettenmedaillon betrachtet und die durch die im Hinter-
grund befindliche Urne zugleich als Trauernde ausgewiesen

#7 Gerade das Segment der Denkmalforschung muss, wie
Manfred Pfister kirzlich zeigte, um die Performativitdt seines
Gegenstandes erweitert werden: Ein Denkmal kann nur als
solches funktionieren, wenn es in einem performativen Akt als
solches eingesetzt und (re)aktualisiert wird. Dieser Zugriff
ldsst sich ebenso fir die miniaturisierte Seite des kollektiven
Denkmals, fir das intime Andenken, libernehmen. Manfred
Pfister: Shakespeare’s Memory: Text — Bilder — Monumente —
Performances. Vortrag im Rahmen der Ringvorlesung des
Sonderforschungsbereichs 434 ,Erinnerungskulturen* an der
Justus-Liebig-Universitdt GieBen am 14. Februar 2006.

38 In einem kurzen Essay ,.Das teure Andenken# wiirdigt Dolf

Sternberger Souvenirs als zentrale Erinnerungsform des
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ist. {Abb. 23) Das ,Medaillon im Medaillon* rekurriert
farblich auf die Ruckseite, in der eine rautenfdrmig ge-
flochtene Haareinlage angebracht ist.*® Der Erinnerungsakt
ist auf das Erinnerungsstick, die Performativitdt des An-
denkens auf seine Materialitdt bezogen.

Findet sich die performative Dimension des Andenkens hier
selbst ins Bild gesetzt, so gibt es auch Beispiele, die
durch gewisse Mechanismen ihre Handhabung vorgeben,
wie z.B. die unten genannten Objekte mit doppelten
Béden. Ein besonders eindrickliches Beispiel besteht in
dem faszinierenden Spiegel-Andenken aus der Sammlung
des Mario Praz, Uberliefert als Geschenk der Paocling
Berghese an ihren Bruder Napoleon. (Abb. 24) Der
Betrochter ist im Bild und findet sich von bacchantischen
Weinranken mit Puttengewimmel bekrinzt. Oben eingraviert
findet sich der Satz ,Salute Paclina“- die gbwesende
Pdolina hat dem Gegentber zum GruBle einen Kranz auf-
gesetzt. Was der Andenkende sieht, ist nicht Paolina,
sondern sich selbst, wie er ihrer gedenkt.

SchlieBlich gibt es auch solche Andenken, die durch Ge-
brauchs-, Zerstérungs- oder Ergdnzungsspuren Momente
ihrer konkreten Handhabung mittransportieren. Als anschau-
liches Zeugnis einer damnatioc memeoriae kann ein Tabaks-
beutel aus dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts
dienen, ein Klassiker der weiblich-hduslichen Andenken-
preduktion, der eben nicht vollstdndig, sondern nur partiell
zerstdrt, aber weiter verwahrt wurde. {Abb. 26) Heraus-
geschnitten wurde der weibliche Rumpf des pittoresken

Poores und auf der riickseitigen emblematischen Anordnung
die Flamme des Herzens, nicht das Herz selbst. Es war
also offenkundig weniger ein Akt des Vergessens, der sich
konsequenter in der vélligen Zerstérung des Tabakbeutels
hdtte inszenieren lassen, als vielmehr die Umwidmung von
einer positiven in eine negative Erinnerung. Ein berihrendes
Beispiel fiir die Erweiterung eines Andenkens besteht in
einem Familienfoto, in das ein Bild des verstorbenen Kindes
postum hineingeklebt wurde. (Abb. 25) Es handelt sich um
ein Erinnerungsbild im Erinnerungsbild, die Familie will sich
als eine erinnern, die das verstorbene Kind erinnernd
prdsent hdlt.

19. Johrhunderts. Dabei entfaltet er seine Analyse entlang Abb
der Lektlre eines der meistverkauften Romane seiner Zeit,
Harriet Beecher Stowes ,0Onkel Toms Hdtte” (1852): Ein
Mddchen schneidet sich auf dem Totenbett einige Locken ab
und lberreicht sie den anwesenden Angehdrigen. ,[D]arum

also ist das teure Andenken so teuer®, argumentiert

Sternberger, ,weil es die siBen Empfindungen schmerzlich
wiederholen und die ldngst getrockneten Trdnen noch einmal
flieBen |dBt«. Sternberger 1978, S. 70.

39 Die lkonographie der Trauer wurde, wie Ellen Spickernagel

ey

gezeigt hat, entsprechend der neuen Arbeitsteilung der
Geschlechter Ende des 18. Jahrhunderts an den weiblichen
Kérper gebunden. Spickernagel 1989.

40 Zick 1980, S. 155.
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Poesie

Aus der Einsicht in die Unleserlichkeit des Andenkens speist
sich seine besondere Poesie. Diese besteht in dem
besonderen Spiel von Verhillen und Enthillen, das hdufig
in der Handhabung der Andenken vorgegeben ist, die
gedfinet, umgedreht oder ausgewickelt werden ksénnen
wie die Brief-Porzellandose, die Rickseite des Medaillens
oder die beschrifteten Papierchen, die das eigentliche
Objekt verstecken. Indem sie ihr Zentrum dem Blick ent-
ziehen, arbeiten solche Andenken explizit mit der Dialektik
von Zeigen und Verbergen, von AuBen und Innen oder
Vorder- und Rickseite. Das qilt insbescndere flr die schon
genannte Objektgruppe, die Kérperfragmente zeigt, die
sich nicht eindeutig einer Person zuordnen lassen und
dabei exponieren, dass sie etwas verheimlichen. Daneben
gibt es auch sclche Objekte, die den Mechanismus von
Verhiillen und Enthlllen tatsdchlich verstecken. Das zeigt
etwa ein deutscher Trauerring von 1825, in dessen Hohl-
raum Haare eingelagert sind. (Abb. 27) Nur die Einge-
weihten wissen um die kostbare Fillung und verstehen

diese freizulegen. Eine ganze Gruppe besteht aus den

vielgestaltigen Biedermeier-Billets, die Uber Klapp-, Falt-,
Hebel-, Zugmechanismen oder Uber andere Lichtverhdlt-
nisse weitere bildliche und schriftliche Nachrichten
preisgeben. Ein schénes Beispiel dafir ist ein Wiener Zug-
billet von 1818, das fiir die geheime Mitteilung férmlich
erst die Augen bffnet. (Abb. 28) Auch der Fdcher, an sich
schon — das dokumentiert die Fdchersprache*' — ein
erotisches Requisit beim Verhillen und Enthiillen der
Mimik, beim Spiel von Abweisung und Zuwendung, poten-
ziert diese Grundfigur noch durch den Mechanismus des
SchlieBens und Offnens. (Abb. 31)

In diesen Bereich fallen auch die zahlreichen Geheim-
sprachen wie die der Blumen, die sich nicht zufdllig paralle!
zur Andenkenmode entwickelte. Einerseits werden
Freundschafts- und Liebeschiffren zu einem erfolgreichen
Segment des Buchmarktes und erhalten so eine gewisse
kollektive Lesbarkeit, wie sie etwa die ,,Neuruppiner Bilder-
bégen« um 1850 popularisieren. (Abb. 1) Andererseits
finden sich auch komplizierte Rebusse, wie ein Dilettanten-
Aquarell von 1830: Rosenranken lassen auf ein Liebes-
andenken schlieBen, der Schriftzug scheint auf den ersten
Blick ,Love« zu zeichnen. Bei genauem Hinsehen sind es
jedoch nur drei Buchstaben: ,,L N D« — gesprochen ,Elende«
und hinter dem schablonierten Liebeszeugnis tritt ein
persdnlicher Vorwurf hervor. (Abb. 29)

Fiktionalitdt

Die Literatur seit der Empfindsamkeit und schlieBlich die
des gesamten 19. Jahrhunderts scheint bei genauerer
Lektire ein vollgestopftes Magazin von Andenken zu sein.
Auffdllig ist, dass die Literatur umgekehrt direkt in die
Andenkenformen hineinwirkte. Ein Beispiel wurde eingangs
schon genannt, in dem die Literatur eine Sache Uberhaupt
erst andenkenwilrdig macht: Durch literarisch dberformte
Reiseberichte von empfindsamen Schweiztouristen wurde
das Grabmal einer véllig unbekannten, jung im Kindbett
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Abb 2B, Wien

Johann Adamek (1774 Polickg, Bahmen  Wier 1840)
Zughbillet, ym 1815

Nurnberg, Germanisches MNationalmuseum,

Inv. Nr. HB 50398



verstorbenen Pfarrersfrau so berihmt, dass der Besucher-
strom mit Andenken versorgt werden konnte.

Doch auch der umgekehrte Fall ist denkbar, dass rein fiktive
Andenken ins Dingliche lberflhrt werden. Das Dichterpaar
Johann Georg Jacobi und Johann Wilhelm Ludwig Gleim, das
mit seinem literarischen Briefwerk als Garant der neuen
‘Sprache des Herzens’ gehandelt wurde, entwarf 1769 in
einem tffentlichen Brief eine Freundschaftsgabe, die so
genannte Lorenzo-Dase, die nach einer fiktiven Tabakdose
aus Lourence Sternes ,A Sentimental Journey Through
France and ltaly« (1788) gefertigt wurde. Schon zehn Tage
nach Veréffentlichung des Briefes ging das realisierte
Roman-Andenken gegen den Willen seiner ‘Erfinder’ in
Serie und wurde zum Inbegriff der Freundschaftsgabe
schiechthin 42

Wie fabulierlustig das Andenken ist, kann die Fortschreibung
eines Romans im Rahmen eines Andenkens belegen.

Der epochemachende Leittext der ,Sprache des Herzens«,
Goethes Werther«, ist zwar voller Liebes-Andenken, lieferte
aber fur den dramatischen Ausgang kein markantes Erin-
nerungsstuck. Dafur tauchte plotzlich auf Memoriclschmuck
die ungeschriebene Szene von Lotte an Werthers Grab auf,
die das Grabmotiv mit dem der Liebesumarmung, gencuer:
der Umarmung des Buches von der unterlassenen
Liebesumarmung, verbindet.*? (Abb. 30)

Das Andenken, so Ist resimierend festzuhalten, erhdlt seit
dem qusgehenden 18. Jahrhundert unter den Bedingungen
einer inflationdr wachsenden Dingkultur, empfindsamer
Kommunikationsformen, einer von der Erfahrung der Be-
schleunigung sich dndernden Vorstellung vom Geddchinis
sowie dsthetischen Debatten um die Zeichenhaftigkeit der
Artafakte sein modemes Geprdge. Es ist durch Intermedialitdt,
Narrativitdt, Performativitdt, Fiktionalitdt und eine spezifische
Poasie von Verhillen und Enthillen strukturiert und zeichnet
sich durch einen hohen Grad an medialer Selbstreflexion

qus.
Abb. 29, Wien 42 Aurnhammer 2004.
Buchstaebenrebus, um 1820 1830 42 Diese Szene ist, wie Gisela Zick nochweisen konnte, 1783
Aguarell zuerst als Kupferstich in London belegt und wird fortan
Wien, Sammlung Prof. Fritz Weninger auf Memorialschmuck Ubertragen. Zick 1980, 5. 142-145

Nach: Weninger 1977, 5. 96

Abb. 30, Ring: Lotte vor Warthers Grab. o

Privotbesitz
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Abb. 31, Wien
Autographenfdeher, 1880

Gestell: Holz, naturalisiert; Deckstdbe: Bambus, mit Silberringen.
Blatt: Seide, doppelt

Bielefeld, Deutsches Fdche Museum, Stiftung Barisch
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Katalogteil (in der Publikation zur Ausstellung nicht enthalten) 1

»Der Souvenir. Erinnerung in Dingen von der Reliquie zum Andenken*
Ausstellung im Museum fir Angewandte Kunst Frankfurt
29.06. — 29.10.2006

Abteilung -Phdnomenologie des Intimen*

Mit der Herausbildung einer neuen Geflhlskultur ab Mitte des 18. Jahrhunderts ist eine grundlegende Zdsur in der
Geschichte des Souvenirs, im Sprachgebrauch der Zeit: des Andenkens, dauszumachen. Die Abteilung
Phdnomenologie des Intimen setzt zeitlich mit der Empfindsamkeit ein und hat ihren Schwerpunkt im 19.
Jahrhundert, dem Jahrhundert des ,theuren Andenkens«.

Im Zentrum steht der ,Freundschaftstempel“ als Leitmotiv einer intimen Erinnerungskultur. Diese privilegiert fir das
dingliche Andenken besondere Rdume - die des empfindsamen Gartens und des privaten Interieurs — und
entwickelt eine neue Kommunikationsform, in der gerade den kleinen und materiell wertlosen Dingen eine ganz
neue Bedeutsamkeit zugesprochen wird: herausgebrochene Steinchen, verblichene Blumen und abgeschnittene
Locken werden in Medaillons, Briefen und Erinnerungsschrdnkchen verwahrt. Die emphatische Entdeckung des
intimen Andenkens ist von vornherein in einem produktiven Wechselverhdltnis mit der aufkommenden Souvenir—
Industrie und ihren seriellen Sentimentalitdten zu begreifen. Dabei kann die ,Phdnomenologie des Intimen«
keinesfalls das vorherrschende Bild vom Andenken als biedermeierlich—suBlichen Anachronismus bestdtigen.
Vielmehr befindet sich der ,Freundschaftstempel® in unmittelbarer Nachbarschaft der Bastille—Andenken der
Franzésischen Revolution. Die vermeintlich schablonierten Gefihligkeiten werden mit gewaltsamen Ubergriffen, mit
Ausldschungsversuchen von Erinnerungsstiicken konfrontiert Der Kitsch wird in seinen kiihnsten Uberdrehungen bis
hin zur Kuriositdt und die rihrseligen Freundschaftszeugnisse in ihrer Affinitdt zum Fetisch gezeigt.

Die Sdulen des Freundschaftstempels, rdumlich wie inhaltlich, bringen Romane und Novellen von Arthur Schnitzler,
Jean Paul, Wilhelm Raabe, Novalis, Bettine von Arnim sowie die vielgelesenen Dorfgeschichten Auerbachs und
Kalendergeschichten Hebels zu Gehdr: denn bei genauerer Betrachtung erweist sich die Literatur des ausgehenden
18. und des gesamten 19. Jahrhunderts als ein voll gestopftes Magazin von Andenken. Die Abteilung der
Phédnomenologie des Intimen zeigt damit die narrative Verfasstheit des intimen Andenkens auf: ein Ding spricht
sich nicht selbst aus, erst die ihm anhdngende unsichtbare Geschichte macht es zum Andenken. Jedes Andenken
hat eine solche Geschichte, eine Griindungsszene, die es als Erinnerungsstiick begrindet. Und deshalb ist es bei
den intimen Andenken selten mdglich, ihre Geschichten tatsdchlich zu rekonstruieren, zudem diese Geschichten
meist sorgsam geheim gehalten werden und nur Uber die andenkenden Personen, nicht Uber die Andenkendinge
vermittelt ~werden kdnnen. Konsequenterweise finden sich in dieser Abteilung auch nur wenige
Griindungsgeschichten von konkreten Objekten rekonstuiert, vielmehr geht es darum, den Mechanismus des
Intimen, das Spiel von Geheimnis und Offenbarung, von Verhillen und Enthillen aufzuzeigen. Dem trdgt auch der
auf den Freundschaftstempel folgende, im zentralen Vitrinenblock installierte Leerraum Rechnung, sowie die
Enthillungen aus dem Mobiliar der Seitennischen.

Liste der Exponate (Objektbeschriftungen)

Fragment und Fetisch (von links nach rechts und von vorne nach hinten)

Kassel

Schattenriss der Marie Béttner, um 1815
Papier, Haar

Kassel, Stadtmuseum, Inv. G 579

Wandstlck mit Profilleiste aus Beethovens letzter Wohnung, 19. Jhd.

Mdrtel, stuckiert und mit olivgriiner Tapete beklebt, gemeinsam mit einer Fotografie des ,Schwarzspanierhaus«
unter Glas montiert.

Bonn, Museum Beethoven—Haus, Inv. R 20

Deutschland

Gerhard von Kiigelgen (1772 — 1820)

Bildnismedaillon, 1803

Augenselbstbildnis des Kiinstlers (Riickseite), Brustbild im Profil von Wilhelm Johann Zoege von Manteuffel
(Vorderseite)

Gold (?), Email, blaues Glas

Privatbesitz

Steinbach(?)
Pokaldhnliches GefdB aus Baumscheiben, 19. Jhd.



Holz mit Borke, gedrechselter Knopf, teilw. Mit Moos beklebt; aus vier Teilen zusammengesetzt.

Inschrift am abgesetzten, plattenartigen Unterteil der Kuppa mit glatter Oberfliche: ,Aus Luthers Borne zog ich
Saft. Zieh Du aus seinem Worte Kraftl«. Aufschrift auf Wandung der Kuppa in ovalem Feld: ,Eine feste Burg ist
unser Gott ec.« Auf Mitte des FuBes rotes Siegel mit meiningischem Wappen und Umschrift: Herz . S.Meiningen ..
Salzungen Pfarrei, Steinbach.

Borke am FuBplatt und Deckel z.T. abgeplatzt und verlorengegangen.

Moorgrund, Evangelisch Lutherisches Pfarramt Mdhra, o. Inv.

Deutschland

Armband, um 1850

Geschlossenes Armband aus 3 Haarschlduchen mit Haarrosette
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 20-015

Meissen

Tasse mit Unterschale, 1817—-1824

Porzellan, Inschrift ,,Freundschaft / und Vertrauen«

Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. Nr. HoTa 093

Deutschland

Trauerring, um 1790—-1800

Hochoval; glatter, sich an den Schultern verbreiternder Reif; unter Glas Urne und Grabkreuz unter einem Baum mit
hdngenden Zweigen, Vergissmeinnichtbliten im grinen Gras; Umschrift in der oberen W8lbung: ,Theure
Uberreste«, rechts unten: ,Viel zu frih«.

Berlin, Kunstgewerbemuseum, Inv. L481

Deutschland (wahrscheinlich)

Trauerring, um 1790—-1800

Hellbraunes Haar unter Glas, Elfenbein. Spitzoval; glatter, sich an den Schultern verbreiternder Reif; unter Glas auf
braunem Grund zwei Freundschaftsknoten aus hellbraunem Haar, dazwischen in querrechteckigem Feld die Inschrift
»Precieux restes«.

Berlin, Kunstgewerbemuseum, Inv. L482

Deutschland:

Haarkette, um 1850

Haare als dinne Kordel in Kléppeltechnik, Beschlag und SchlieBe goldfarbig; Freundschaftshdnde
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 20-018

Andachtsbildchen mit Kreuz, Auge, Schddel, Ruine, Ende 19. Jhd.
Auf der Ruckseite: ,Gebetserinnerung -M. Josefa..«
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V. Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv.1999-20

Uhrkette mit Berlocken, um 1800
Kéln, Museum fir Angewandte Kunst, o. Inv.

England

Holzkdstchen, um 1850

Behdlter fiur Schénheitspflaster u. Kosmetikfarben, 3 verschiedenfarbige Locken als Haareinlage
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-097

Frankreich

Tischstandbild, um 1820

Rahmen schwarz, Hohlglas; stilisierte Locken mit Bliten und Schleifenband
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-045

ltalien

Hand, Anfang 19. Jhd.

Marmor, wei

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 349

Meissen

Tasse mit Unterschale, 1817—-1824

Porzellan, Inschrift ,Es wache iber Deine Tagel«,

Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 061

J. Adamek

Zugbillet, 1815

Geschlossenes Auge éffnet sich, ,mein Auge sieht nur —« ,,DICH«.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50396

Kunstbillet mit Haarapplikation, vor 1847



Zwei Hdnde reichen sich in Rosen— und Vergissmeinichtkranz, Inschrift: ,Treu bis an des Grabes Rand, / Will ich
lieben Dich; / Reiche mir zum Bund die Hand / Und vergiB mich nicht.«
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50399

Deutschland

Fingerring, um 1850

Bandartige Flechte aus Haaren, Schaumgoldbeschlag
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-088

Rites de passage: Tod und Trauer
(Seitenvitrine links)

Deutschland
Familienfoto mit eincollagiertem Kinderbild, vor 1900
Privatbesitz

Osterreich

Glasglocke, um 1870

Glassturz mit Einlagen: Kreuz und Heiligenfigur aus Bein, stilisierte Ranken aus Haar; schwarzer HolzfuB
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-031

Niederlande

Haarbild, oval gerahmt, 1845

Auf der Tafel vor dem Sarkophag stehen das Todesdatum (,obiit 16. Nov. 1845«) und das Alter des Toten (,,32
jaare«).

Kevelaer, Niederrheinisches Museum fir Volkskunde und Kulturgeschichte e.V., o. Inv.

Foto von totem Baby, 19. Jh.
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.
Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, o. Inv.

Frankreich (?)

Memento—mori—Ring, 2. Hdlfte 16. Jh.

Gold, partiell weiB emadilliert

Frankfurt, Museum fir Angewandte Kunst, Inv.—Nr. 5115

England

Jetbrosche, um 1840

Oval, mit eingelegtem Goldrahmen; Haareinlage im Webmuster, Gravur: ,,In Memoriam of Fred Oswald Lord«
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-010

England

Brosche, um 1840

Gold, z.T. schwarz emailliert; Inschrift: ,My dear parent in memory of«;, Haareinlage, verglast
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-049

Brosche aus eingelegten Haaren, 19. Jhd.
Ornamente wurden ausgeschnitten
Privatbesitz

Niederlande

Medaillon (aufklappbar), Mitte 19. Jhd.

Gold, Vorderseite guillochiert, innen Grabszene aus Haar bzw. Haarlocke auf elfenbeinfarbenem Grund
Kevelaer, Niederrheinisches Museum fir Volkskunde und Kulturgeschichte e.V., o. Inv.

England

Trauerring, 1793

Runde Ringplatte, der Fingerform entsprechend stark gemuldet. Ringplatte und -schultern schwarz und weiB
emailliert. Unter Glas Rune auf Sockel und die Inschrift ,G.H. 14. Nov. 1793.« Verschlungene Initialen ,GH“ und ,he
still lives in my heart.« Eingraviert (Rickseite)

Privatbesitz

England

Medaillon, um 1880

Ovaler Kettenanhdnger aus Ebenholz, Auflage mit Schnitzerei; Einlage: Haarlocke und Foto; Halskette aus
Ebenholzperlen

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-043

England



Medaillon, um 1880
Jet—Anhdnger mit Facettenschliff zum Offnen; innen Foto u. Haarlocke
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. AP—046

Wandbilder.

Gedenkbild mit Haar— und Stoffblitenkranz, letztes Viertel 19. Jh.
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.
Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. M 1989/22

Frankreich

Wandbild, um 1850

Hohlglas, Messingring, dunkelroter Holzrahmen; Haarpuder in plastischer Klebetechnik mit Sepiamalerei auf
koloriertem Opalglas

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-067

Frankreich

Wandbild, um 1850

Holzrahmen schwarz, Hohlglas, Haare in Klebetechnik, stilisierte Bliitenranken u. Blite (Vergissmeinnicht)
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-062

Frankreich

Wandbild mit Haar, datiert 1886

Schwarzer Holzrahmen, Hohlglas; Inschrift franz. Text ,Haare von Mama Chair«; 20. Dez. 1886 (Riickseite)
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-064

Schweden

Wandbild, Anfang 1800

Rechteckiger, plastischer Kartonrahmen verglast; Einlage weiBblonde Haare in Schlaufentechnik, stilisierte Bliten
plastisch auf Draht verarbeitet mit Perlenverzierung, auf goldfarbigem Passepartout

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2-077

Deutschland

Gedenkbild fur Fanny Weiss, geborene Hoffmann, 1908

Fotos der Verstorbenen und Foto des trauernden Ehemanns, Haararbeit
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.

Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. M 1992/36

Frankreich

Wandbild, datiert 1894

Holzrahmen schwarz, Hohlglas, Messingleiste; Kreuz aus Haaren in Klebetechnik auf Opalglas, Text u. Datum als
Zeichnung

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-063

Spanien

Wandbild, Mitte 19. Jhd.

Holzrahmen beschnitzt, goldfarbig; Klosterarbeit einer Novizin, Inschrift; Besonderheit: aus einem Zopf hergestellt
und in div. Haarldngen separat verarbeitet

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 20-019 (1B-071)

Norwegen

Wandbild, um 1830

Holzrahmen mit Blattgold belegt; etwa 125 stilisierte Bliten und Knospen aus Haaren als symbolischer
Familienstammbaum auf Seide: GroBeltern — Kinder — Enkelkinder; dargestellt mit untersch. (vermutlich
persdnlichen) Haarfarben: Mohnbliten, Kornbliiten, Astern, Glockenblumen, Vergissmeinnicht, Margareten, Rosen,
Fuchsien, Maigléckchen u.a.

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2-082

Deutschland

Gedenkbild der Familie Bausch mit Haarbukett, 1859

Inschriften (handschriftlich und mit nachtrdglichen Ergdnzungen): ,Andenken. / Von den Haaren der Familie David
Bausch. / 1. David Bausch geboren d. 1" August 1822. gest. d. 25. Mai 1874 / 2. Martha Bausch geboren d. 6
Juny 1820. / gestorben d. 19' Februar 1859. / [.]

Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.

Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. M 1980/23

Frankreich

Wandbild mit Haar, datiert 1894

Schwarzer Holzrahmen, Hohlglas, Inschrift: franz. Text u. Daten; Haarbildner Werbeschild ,Rouselle Fils« (Riickseite)
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-075



Frankreich

Wandbild, 1864

Schwarzer Holzrahmen, Hohlglas; 2 geflochtene Haarzépfe auf Opalglas, Inschrift aus Haar ,Marie 21. Juin 1864«
Hersteller Werbeschild ,,Haarbildner« (Rickseite)

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-070

Totengedenken fir einen Mann (Wirtschaftsbesitzer), ,Ehrengeddchtnis«, 1900
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.
Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. M 1990/83

Anna Kwiatkowski

Fragment, 2006

Zeichnung mit Haaren, rechts unten signiert und datiert
Frankfurt a. M., Museum fir Angewandte Kunst

(Seitenvitrine rechts)

Skandinavien

Kropfband, um 1850

Muschelform; schlaufenférmiger Verschluss tber Haarperle
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 3—081

Deutschland

Armband, 1. Hdlfte 19. Jhd.

Drei parallele Hohlschlduche aus Haaren; in der Mitte ein zarter Kl¢ppelschlauch, beidseitig eine zart gearbeitete
Kordel in Hohlschlingen; Beschldge vergoldet mit Steckverschluss

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-003

Schweiz

Armband, ca. 1880

Drei umeinander geschlungene Hohlkldppelschlduche aus Haaren; 3 Haarfarben, Beschlag Gold, Verschluss mit
Photo und Medadillon mit Schutzklappe

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-001

England

Armband, um 1835

Haarflechte als breites Band, mit GoldschlieBe, Ornamentprdgung, Mittelteil Goldbrosche, verglast mit Zeichnung
einer Silhouette, Herrenportrait, Signatur

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-026

Busennadel mit Haarschleife, o. J.
Mit Vergissmeinnicht—Verschlissen an den Enden und verschlungenem Monogramm ,MR«
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. T 3517

Frankreich

Brosche, 2. Hdlfte 19. Jhd.

Metall; Sepiamalerei u. Haarpuder auf farbigem Opalglas
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-038

Frankreich

Brosche, um 1840

Gold, stilisierte Bldtter u. Bliten aus Haar
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-051

Deutschland

Brosche, um 1850

WeiBblondes Haar; Doppelschleife, 2 Bommel an Goldkettchen, Goldfassung mit Broschennadel
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-079

Schweiz

Brosche, um 1850

Harfe (Violinschlissel) aus Haar, Gold mit Gravur ,EC*
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-005

Deutschland

Ohrhdnger, um 1840

Haare in Eichelform, Goldfassung, Eichenbldtter
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-032

Deutschland



Damen—Uhrenkette, um 1840
Zwei unterschiedliche Muster ineinander laufend, zwei gleiche Ketten
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 3—078

Franz. Schweiz

Armreifen, um 1850

Armband aus Haar mit elastischer Seele, schlangenfdrmig, Beschlag Gold, Schlangenkopf mit Rubinaugen und
Schlangenschwanz

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-003

Intime Blicke auf groBe Geschichten

Oben:

England

Faltfdcher: Der Ballonaufstieg von ,Charles et Robert“, Dezember 1783
Blatt: Radierung auf Velin, koloriert; Gestell: Bein, graviert und durchbrochen
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 85

Frankreich

Faltfdcher Ballonfahrtungliick, 1783

Gouachemalerei auf Velin (?)

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1790

Teller mit Luftschiffbemalung, 1789
Fayence, Inschrift ,,1°" essais d”un Navire airien 1789«
Frankfurt a. M., Museum fir Angewandte Kunst, Inv. 6268

Frankreich

Faltfdcher Ballonfahrt, o. J.

Blatt: Druck mit Ballonaufstieq, illuminiert (Vorderseite) und einem Ballonlied, Noten und Text (Riickseite), Ballon—
Motiv im Deckstab

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 777

Mitte:

Frankreich

Medaille, ca. 1780—1790

Nach Jean—Francgois Palloy, Medaille ,Sie¢ge de la Bastille« (,,Ce Plomb scellait les Anneaux qui enchainoient les
Victimes du Despotisme. Retrace I’Epoque de la Liberte conquise I’An premier«)

Paris, Musée Carnavalet, o. Inv.

Frankreich

Unsignierte Eisenmedaille, Juli 1795

Thévenon nach Pierre—Francois Palloy: ,Hommage de P.F.P. & chaque représentant du peuple, en Thermidor I'an
3me de la République francaise« (Vorderseite) — ,Les 9 et 10 Thermidor le Sénat Francais a été reconnu bien
mériter d'un Peuple libre. Ce fer vient des barreaux de la maison de Force. Palloy Patriote« (Riickseite)

Paris, Musée Carnavalet, Inv. Médailles — Histoire ND 548

Frankreich

Medaille, 1789

Nach Jean—Francois Palloy, Inschrift: ,La Liberté a détruit le despotisme. L?Union fait la Force. 31.XII.1789«
(Riickseite). Einseitige Miinze mit Kupferfassung und Anhdnger

Paris, Musée Carnavalet, Inv. Médailles — Histoire ND 606

Frankreich

Medaille, Februar 1792

Nach Jean—Francgois Palloy, Inschrift: ,La Liberté a rompu mes fers, Legalite ma eleve« (Rickseite)
Paris, Musée Carnavalet, Inv. Médailles — Histoire ND 623

Frankreich
Knopf aus dem Stein der Bastille, 1789
Paris, Musée Carnavalet, Inv. B 2163

Frankreich
Knopf mit Darstellung von Ruinen der Bastille, 1789
Paris, Musée Carnavalet, Inv. B 1991

Frankreich

Knopf mit der Darstellung der Zerstdrung der Bastille, 1789
Porzellan in der Wedgwood—Manier

Paris, Musée Carnavalet, Inv. B 948bis



Frankreich

Knopf ,A la Bastille«, 1789
Porzellan in der Wedgwood—Manier
Paris, Musée Carnavalet, Inv. B 949

Frankreich

Knopf ,A la Bastille«, 1789—1790
Lithographie, Gouachemalerei, Kupferfassung
Paris, Musée Carnavalet, o. Inv.

Frankreich

Knopf ,A la Bastille«, 1789—1790
Lithographie illuminiert, auf Kupfer montiert
Paris, Musée Carnavalet, Inv. B 652

Frankreich, Nevers

Puderdose, 1889

Emuailliertes Porzellan mit Messingverschluss. Weibliche Allegorie der Revolution mit Waage, Freiheitsmitze,
Vaterlandsaltar und gallischem Hahn vor der Ruine der halb geschleiften Bastille; Inschrift Innendeckel ,Liberté..
Eqgalité.. Fratemité.«; Innenboden: Kokarde

Privatbesitz

Sévres

Tasse mit Unterschale, 1803—1804

Porzellan

Inschrift ,ASSIGNAT / de CENT Baisers«, Bemalung

Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 085

Unten:

Verkleinerte Nachbildung mit Holzkasten des Grabmals der Maria Magdalena Langhans in Hindelbank (Original v. J. A.
Nahl d. Alteren), o. J.

Terrakotta, Holz

Kassel, Neue Galerie, Staatliche Museen Kassel, Inv. LM 1924/29

Schweiz (?)

Zwei Druckgrafiken zum Grabmal in Hindelbank von J.A. Nahl (Textblatt und Kupferstich), o. J.

Text franzdsisch—deutsch

Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V. Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. 1979—
467

Beschriftungen

Erinnerungsblatt, Kupferstich vor 1800

Galantes Paar vor vor cippusférmigen Grabmal, handschriftl: ,Zum hochwiirdigen Konvente [..] Neuenkirchen [..]
Jahr 1800 [..]«

Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.

Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, o. Inv.

Erinnerungsblatt, um 1820-1830

Aquatinta, Trauernde vor klassizistischem Grabmal
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.
Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, o. Inv.

Wien (?)

Tanzfdcher, 1917

Briséfdcher, Holz; Gouachemalerei Rosen und Vergissmeinnichtgirlanden (Vorderseite); Unterschriften (Rickseite)
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1873

Wien

Tanzfdcher, um 1900 (?)

Briséfdcher, Holz; Aufdruck auf dem Deckstab ,Tanzschule Braun«
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1033a

Tanzfdcher, um 1900 (?)

Briséfdcher, Holz, Unterschriften (Riickseite); Gouachemalerei griin—weiBe Blumengirlanden, Inschrift ,Zur
Erinnerung an die Tanzstunde Seminar=Plauen“ und Monogramm ,MF« (Vorderseite)

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1033b

Wien



Autographenfdcher, 1880

Holz (Gestell), Bambus imitierend (Deckstdbe), Stoff, Gouachemalerei (Blatt)

Unterschriften auf Visitenkarten in der lllusionsmalerei (Vorder— und Riickseite) jew. datiert (zw. 1881 und 1905).
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1916

Deutschland

Carnet de bal, o. J.

Deckstdbe Perlmutter, mit Bleistift an der Kette mit Ring
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 641

Deutschland

Carnet de bal, o. J.

Fdcherform, beide Deckstdbe Silber, vier Elfenbeinpldttchen
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 555

Deutschland

Carnet de bal, 1880

Ein Deckstab mit Silberblume, Bleistift

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 478

Deutschland

Carnet de bal, 1880

Elfenbeintdfelchen in Fdcherform an einen Dorn geheftet; Bleistift mit einer Halterung, Kettchen
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 784

Wien

Ballspende, o. J.

Notizblockform, Fassung aus Silber (?), Papierbldttchen, Bleistift
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1203a

Souvenir, Ende 19. Jhd. (?)
Etui aus Perlmutter; Elfenbeintdfelchen fir Notizen; links und rechts jeweils ein Seitenfach fir Visitenkarten; Bleistift
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1003

Wallendorf, Thiringen

Kaffeeservice (9 Teile), 1828

Porzellan, bemalt, Inschrift mit Gedichtstropen

Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 136

Teller

Sammlungssouvenir Katalogform

Porzellan

Frankfurt, Museum fir Angewandte Kunst Frankfurt, Inv. 4947

Johann Endeletsberger

Kunstbillet, um 1820/30

In Form eines aufklappbaren Buches mit Erinnerungsmotiven, Aufschrift: ,lhnen werde Glick und Wonne Des Buches
Inhalt mir zum Lohne.«

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, HB 27296

H.F. Miller

Hebelzugbillets, 1818

Tdnzerin auf Bihne macht Knickse, das Kleid besteht aus einem Patchwork von guten Winschen und amourdsen
Ratschldgen, Inschrift: ,,Unendlich fir Dein Glick ist meiner Winsche Zahl / Was Dir am liebsten ist meines
Herzens Wahl«.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50363

Klappbillet, um 1815
Quodlibet, mittig loses Blatt ,An“ mit unbeschriebener Fldche.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50393

Klappbillet, vor 1810
Szene mit der Rousseau—Insel
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50329

Maximiliane von Arnim:

Album mit Andenken der ltalienreise von 1851/52

Blanko gebundenes Buch, Goldschnitt, Einband geprdgtes braunschwarzes Lackpapier mit floralem Muster und
dunkelgrinem Lederriicken und Lederecken.

Aufgeschlagen: Landschaftszeichnung Pinsel in Schwarz und Grau, wenig WeiBhdhung und getrocknete Pflanzenteile
Frankfurt a. M., Freies Deutsches Hochstift — Goethe Museum, Inv. Nr. lI-15039



Sozialformen des Andenkens:
Jeweils links und rechts (links weibliche, rechts mdnnliches Stiick)

Zwei Miniaturen, letztes Viertel 18. Jhd.
Hinterglasmalerei auf Wachsgrund (weibliches und mdnnliches Portrait)
Frankfurt, Museum fiir Angewandte Kunst Frankfurt, Inv. L 222 u. L 333

Berlin

Zwei Portraittassen, 1805

Porzellan, Campanerform

Frankfurt, Museum fir Angewandte Kunst Frankfurt, Inv. 5818, 5819

Doppelportrait, Anfang 19. Jhd.
Zwei Wachsreliefs, bemalt; vergoldeter Bronzerahmen
Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 750

Oben von links nach rechts

Johann Christoph Rincklake (1764 Harsewinkel — Minster 1813)

Fingerring mit Selbstbildnis, um 1797

Deckfarbe auf Elfenbein

Inschrift ,,Selbstportrdt Johann Christoph Rincklake geb. 1764 gestorb. 1813 Minster i. W.«
Minster, Westfdlisches Landesmuseum fir Kunst— und Kulturgeschichte, Inv. 1395 LG

Deutschland
Ring mit Lotte vor Werthers Grab, o. J.
Privatbesitz

Stdfrankreich

Puderdose, 1790

Schildpattdose, auf der Deckeloberseite farbige Miniatur (mdnnl. Person vom Kénigshof, Rokokozeit),
Dosenunterseite verglast, Haare in Klebetechnik auf Elfenbein, Initialen

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2-023

Ballspende, o. J.

Papier, runder Spiegel im Deckstab

Vorderseite mit aufgedruckten Tanzordnungen; Autographen
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 965

Manufaktur Firstenberg

Kaffeetasse und Untertasse mit Silhouetten und Goldmalereien, 1820

Porzellan, Silhouettenmalerei, bemalt mit Goldfarben

Kaffeetasse mit Silhouetten einer achtképfigen Familie, Geburtstagsgeschenk eines Gatten fir seine ,liebe Frau«,
1820

Minster, Westfdlisches Landesmuseum fiur Kunst— und Kulturgeschichte, Inv. P—1095 a,b LM

Berlin

Tasse mit Unterschale, um 1800

Porzellan der KPM

Inschrift mit Bildrebus ,W / Bleibt Dir immer ergeben.« ,[Herzen] nichts kann sie trennen.«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 029

Frankreich

Hochzeitsfdcher, um 1770-1780

Miniaturportrdt von Mann und Frau (Vorderseite); allegorisches Ensemble (Riickseite); Liebespaar im Gestell
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 530

Anton Kothgasser (1769 Wien — Wien 1851)

Glasbecher, um 1815

Farbloses Glas mit Transparenzmalerei, Silberdtzung und Vergoldung

Inschrift ,Ehret die Frauen! Sie flechten und weben himmlische Rosen ins irdische Leben.«
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. Gl. 495

Anton Kothgasser (1769 Wien — Wien 1851)

Glasbecher, um 1815

Farbloses Glas mit Transparenzmalerei, Silberdtzung und Vergoldung

Inschrift: ,Ehret die Mdnner! Sie sorgen und heben, jedes Bedirfnis im hduslichen Leben.«
Wien, Museen der Stadt Wien, Inv. 116.472

Wien


http://de.wikipedia.org/wiki/1764
http://de.wikipedia.org/wiki/1813

Tasse mit Unterschale, 1815-1817

Porzellan

Inschrift: ,Ehret die Mdnner! / Sie schiitzten und ndhren / Liebend die Frauen / Und was sie gebdren«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 130

Schwdbisch Gmiind

Gestrickter Pompadur, 1. Hdlfte 19. Jhd.

Glasperlen, Rocailles, Baumwollgarn, Kordel, Glanzhdkelgarn; Gmiinder Filigranknopf mit Glassteinen; Taftfutter
Schwibisch Gmiind, Museum fiir Natur & Stadtkultur, Inv. 1995/6682

Deutschland

Bierhumpen ,Zum Andenken«, um 1900
Glas, Malerei, Zink

GieBen, Privatbesitz

Deutschland

Uhrkette aus Haar, Mitte 1800

Haarfarbe dunkelblond, 8 gleiche Kordeln, Herz auf dem Mittelteil
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-054

Deutschland (?)

Pfeifenkopf mit Damenbildnis mit schwarzem Schleier, 1840
Porzellan

Minchen, Stadtmuseum, Inv. 61/487

Liebesring mit Schloss und Schlissel, 1. Hdlfte 19. Jhd.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. Kl 3641

Unten

J. Hutter

Ausschneidebogen, 1850

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50454

Freundschaft

Berlin

Zwei Freundschaftstassen, 1795

Modell antik glatt

Frankfurt, Museum fiir Angewandte Kunst Frankfurt, Inv. 4329, 4330

Wien (?)

FuBbecher mit Freundschaftsallegorie, 1815—-1825

Glas, bemalt

Inschrift ,,L?amitié«

Frankfurt a. M., Museum fir Angewandte Kunst, Inv. 6330

Deutschland (?)

Freundschaftsring mit Emailmalerei, Ende 18. Jhd.

333er Gold, Email; hochovale Ringplatte, unter Glas in farbiger Malerei Dreiviertelfigur eines Mddchens mit
Thyrosstab, gerahmt von blauem transluziden Email, daraus ausgespart an drei Seiten umlaufende Inschrift in
Versalien ,L>AMITIE VOUS L’OFFRE.« Schmaler, sich an den Ringschultern stark verbreiternder Reif.
Privatbesitz

Schweiz

Elfenbeindose, 1820

Haareinlage auf Samtfutter: BlitenstrauB, diverse Formen in Schlaufentechnik
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 3—091

Wien

Zerbrochener Teller mit Gedenkurne, Mitte 19. Jhd.

Porzellan

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 297

Deutschland

Freundschaftsmesser, um 1830

Ebenholz, vergoldeter und geblduter Stahl
Solingen, Deutsches Klingenmuseum, Inv. 104—106

Deutschland
Briséfdcher, 19. Jhd. ?



Holz, Gouachemalerei Burschenschaftenwappen, Inschrift: ,Germania se’s Penierl« (Vorderseite); Autographen
(Riickseite)
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 788

Frankreich

Briséfdcher, 1845

Holz, Holzpldttchen; Gouacheminiaturmalerei Mdnner in der Kleidung des 18. Jhds., die Attribute ihrer Berufe in den
Hdnden haltend (Flstist, Maler, Kapitdn, Gdrtner, Topfer, Fachermacher usw.)

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1994

Wien

Tasse mit Unterschale, 1822—-1819

Porzellan

Inschrift: ,Unsere Freundschaft / wird besteh’n / bis dieser Hahn be— / ginnt zu krdh’n.«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 116

Wien

Tasse mit Unterschale, 1804—-1815

Porzellan, Inschrift: ,Symbole de mon amitié / et de mon attachement«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 129

Deutschland

Kolorierte Fassvorlage aus Glasperlen; Inschrift: ,Wahre Freundschaft ist unvergdnglich«, o. J.
Kopie

Schwdbisch Gmind, Museum fir Natur & Stadtkultur

Familie

Porzellanmanufaktur Ludwigsburg

Zimmerdenkmal mit Portraits der Familie des Johann Friedrich Kauffmann (1736-1809), 1789
Porzellan

Frankfurt, Museum fiir Angewandte Kunst Frankfurt, Inv. 55/2

Berlin

Tasse mit Unterschale, 1830er

Porzellan der KPM

Inschrift ,Liebe von Treue geleitet, feiert / den schénsten Triumph«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 013

Hochzeitskarte ,Erinnerung an den Hochzeitstag«, datiert 1842
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V. Zentralinstitut und Museum fiur Sepulkralkultur, Inv. 1987—-61

Bshmen oder Thiringen

Hohe Tasse, 1820

Porzellan; Junge Familie in der Gartenlaube nach J.H. Ramberg (1763—1830)
Bielefeld, Museum Huelsmann, Kunstgewerbesammlung der Stadt Bielefeld, K—K 188.

Armband mit Fotos und Locken, um 1850
Silber, vergoldet, Haare, Fotos
Frankfurt, Museum fiir Angewandte Kunst Frankfurt, Inv. 14315

Deutschland

Taufkarte, 1891 (?)

Baby mit Vergissmeinnicht—StrauB, Beschriftung ,Andenken an die heilige Taufe«

Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V. Zentralinstitut und Museum fur Sepulkralkultur, Inv. GS 99—
21

Handhabungen und Mechanismen
Oben

MeiBen

Deckeltasse mit Unterteller, 1805—10

Porzellan; Inschriften: ,,Zerbrechliches Andenken« (Tasse) — ,dauerhafter Freundschaft« (Untertasse).
Kéln, Museum fir Angewandte Kunst, Inv. E 5706

England
Meddillon mit Miniatur, Ende 1800



Vorderseite: Miniaturmalerei auf Elfenbein unter Glas

Rickseite: Rautenférmig geflochtenes hellbraunes, leicht rétliches Haar unter Glas. Breiter dunkelblauer transluzider
Emailrahmen.

Privatbesitz

Johann Peter Melchior (1742 Lintorf — 1825 Minchen)
Sitzendes Mddchen mit Bildnismedaillon, um 1775 (vor 1779)
Porzellan

Kéln, Kunstgewerbemuseum der Stadt Kdéin, Inv. E 3692

J. Eder
Billet, Neujahrswiinsche, um 1790/1800
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50336

Gotha

Tasse mit Unterschale, 1810—1820

Porzellan, Inschrift ,,K8nnt / ich sie / mit Lethe / fillen, — Gram / und Leiden / Dir zu stillen.«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 079

Firstenberg

Tasse mit Unterschale, 1. Viertel 19. Jhd.

Porzellan, Inschrift ,noch oft kehre / der heutige Tag / zuriick«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 103

Unten

England

Vase ,Loving—Cup«, 1802

Steingut, gelblich lasiert

Frankfurt a. M., Museum fir Angewandte Kunst, Inv. 5035

Miniatursarkophag mit Napoleon als Schreibzeug, um 1815-1820
Eisenguss; Porzellan: E. Wolff & Sohn London

Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.
Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur

Deutschland

Rosenfdcher der GroBherzogin Luise von Baden, um 1870

Namenszug in Blumenschrift; Deckstab mit Portrdtphotographie in einem Medaillon (Luise von Baden, Tochter von
Kaiser Wilhelm I. und der Kaiserin Augusta)

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 725

Memorialbrosche mit Granatcarbochon, o. J.

Gelbgold, Silbervergoldet, weiBes émail cloisonné. Oval gewdlbte Form.

Im Zentrum groBer ovaler, aus sechs gemulgelten Segmenten gebildeter Granatcarbochon, mittig besetzt mit
einem achstrahligen Stern aus Saatperlen. Die hohe glatte Zargenfassung umlstet mit einem Kordelband.
Gebdschter gestufter Rahmen mit radialen Lanzettblattkrdnzen aus aufgeldtetem kordierten Filigrandraht mit weiBem
Emaildekor in Closionnétechnik. Rickseitig verglaste Kapsel mit Foto eines schnurbdrtigen Mannes. Auf dem Rand
Namensgravur A. Kent. Mit Broschierung und Anhdngerdse

Privatbesitz

England

Taschen—Medaillon, um 1850

Zweiseitig, Goldeinfassung. Eine Seite Miniatur Queen Victoria auf Elfenbein; andere Seite 2 Prince—of —Wales—
Locken mit Golddraht u. Orientperlen auf Opalin

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-094

Schweiz

Fingerring, um 1850

333er Gold, U—Profil mit gekldppelter Haareinlage, 2 bewegliche Schutzklappen
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2-022

England

Fingerring, um 1850

Goldauflage, stilisierte Blutenranken mit einseitiger Schutzklappe; Haareinlage
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 2—-095

Belgien
Taschen—Etui, datiert von 1824 bis 1849



Lederklappbild, Einlagen: Haarbild im Samtrahmen; Haareinlagen auf Textil: 4 hellblonde Locken mit Goldspangen der
Kinder, dat. 1824, 1827, 1831 und eine mittelblonde Haarlocke der Frau mit Goldspange, dat. 1849 (vermutlich
Geburtsdaten) Schriftzug ,Léopold« mit Brillianten besetzt

Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-044

J. Eder

Billet, um 1815

Ziehmechanismus mit Mddchen und Schleier.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50339

H.F. Miiller

Klappbillet, um 1815/20

Ziehmechanismus: Mddchen liftet Hut: ,Ich winsche lhnen Gesundheit, Glick, Zufriedenheit! mir: —,, ,lhre fernere
Gewogenheit«

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50342

Faltbillet, um 1820

Beweglich montierte Radierung mit Paar vor Guckkasten, ,Dahinterliegendes’ ist auf Leporello zu entfalten
(Freundschaft, Liebe, Gliick).

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. HB 50346

Deutschland

Tabatiere, um 1760

Porzellan, vergoldetes Metall

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 162 (Kat.)

Frankreich

Faltfdcher ,Am Altar der Liebe« (Hochzeitsfdcher), um 1780

Gouachemalerei auf Seide mit Pailletten bestickt; Miniaturportrdt von Mann und Frau unter Marienglas; vier
Gucklécher aus Netzgaze

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 121

Chiffrierungen

Bshmen oder Thiringen

Tasse mit Unterschale, 1. Hdlfte 19. Jhd.

Porzellan, Inschrift mit einem Akrostochon ,IOSEPHINE«“: ,Im Rosenduft, im Hyacinthenkranze, / O Schwesterchen
sei heute uns gegrisst im vollen Blithenglanze! / Ein reitzend Bild, von Friihlingshauch gekiisst / Prangst du als
Kron in den Blumenreichen / Hold Schwesterchen, hdr’ unser Liebeswort: / Im Sonnenstrahl, im Sturme blihe fort!
/ Nie soll das Roth auf deinen Bldttern bleichen, / Ein sisser Hauch dem Kelche nie entweichen.«

Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 054

Gotha (?)

Tasse mit Unterschale, um 1800

Porzellan, Inschrift mit Rebus ,C—h—r—i—s—t—i—n—e«

Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 057

Paris (?)

Tasse mit Unterschale, 1810—-1820

Porzellan, Inschrift ,Avec LeNétre / ABCDEFGHIJKLMNOPQURSTUV«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 084

Deutschland

Freundschaftskette, um 1820

Gold, Edelsteine (Feldspat, Rubin, Eldolith, Uthalithmutter, Nadelstein, Diamant, Chalzedon, Hessonit, Amethyst, Topas),
Glasperlen, Email.

Minchen, Bayerisches Nationalmuseum, Inv. 58/34

Berlin

Tasse mit Unterschale, um 1800

Porzellan der KPM, Inschrift mit Bildrebus “Wandle auf [Rosen]“ «Und [Vergissmeinnicht]«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 009

Unten

Deutschland
Kinstler—Autographenfdcher, um 1900
Briséfdcher, Holz, Branel— und Olmalerei.

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1927

Frankreich



Wandbild aus Haaren, um 1830
Metallrahmen, Messing, verglast; Haar in Collagetechnik zum groBen Buchstaben ,M« geformt
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. 95-062

Berlin

Tasse mit Unterschale, um 1819-1820

Porzellan der KPM; Inschrift mit Bildrebus ,[je—ldnger—je—lieber] / ich gewinne Dich tdglich lieber«.
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 007

Meissen

Tasse mit Unterschale, 1817—-1824

Porzellan, Inschrift mit Bildrebus ,M8g’ immer es in Deinem Leben, / nur / [Rosen] / ohne / [Dornen] / geben.«
Bielefeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. HoTa 092

Frankreich

Faltfdcher Liebesorakel, 18. Jhd.

Vorder— und Rickseite Druck, illuminiert (mit Gebrauchsspuren)
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 715

Briséfdcher, letztes Drittel 19. Jhd. (?)

GroBherzogin Luise von Baden, St.—Moritz—Aufenthalt

Holz; Gouachemalerei, Monogramm mit der Krone; Schriftzug (Buchstaben und Blumensprache), Ansichtskarten etc.
als trompe d’oeil (Vorderseite); Vergissmeinnicht, EdelweiB, Ziege auf einem Fels, Schriftzug: ,Dieu ’s allegra«
(Riickseite).

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 865

Neuruppin

Bilderbogen, 1854/55

Kopie

Neuruppin, Museum Neuruppin

Deutschland
Kissen mit Aufschrift ,Aus Achtung<, 19. Jahrhundert (?)
Minchen, Stadtmuseum, o. Inv.

Einzelkdrtchen

Russland, 27. Februar 1839 (datiert)

Haase (? — ?)

Schlafzimmer im Landhaus von Marjino
Aquarell, Karton, 36 x 47 cm (DigitalgroBdruck)
Ariccia, Palazzo Chigi

Parkordnung aus: ,Beschreibung des Englischen Gartens zu Wérlitz«
von August Rode, 1798

Furst Franz von Anhalt—Dessau, Juni 1793

Souvenir, 1880

Zwei Schreibtdfelchen aus Elfenbein und Bleistift (fehlt) in einem Etui aus Perlmutter; Inschriften ,SOUVENIR«
(Vorderseite), ,DAMITIE« (Rickseite)

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. 1003

Deutschland

Wilhelmine Reichards Ballonfahrt vom Minchener Oktoberfest 1820
Lithographie, gerahmt in post—biedermeierlichem Holzrahmen
Privatbesitz Julia Misera

Frankreich

Dose mit Darstellung des Aufstiegs am 1. Dez. 1783 in Tuilerien, Anfang 19. Jhd.
Holz. Elfenbeinminiaturenmalerei im Deckel

Privatbesitz Julia Misera

Frankreich

Fiunfeckig—sternférmige Dose mit Darstellung einer Charliere iUber Gartenanlage mit beobachtendem Paar, 2. Hdlfte
19. Jhd.

Porzellan, Manufaktur Vincennes—Sévres

Privatbesitz Julia Misera



Deutschland

Spiegel in floraler Fassung, riickseitig Einlage aus weiBen Locken, filigranen Pflanzenteilen und einem mumifizierten
Falter, Ende 19. Jhd.

Spiegel, Glas, Messing

Privatbesitz

Schubfdcher mit der Stein— und Andenkensammlung des Firsten Franz von Anhalt—Dessau aus der Bibliothek des
Schlosses Worlitz
Dessau, Kulturstiftung Dessau Worlitz

Manufaktur Héchst

Tasse mit Untertasse, um 1780/90

Porzellan, Inschriften ,,Quel doux plaisir on ce moment« (Tasse); ,En vous quittant que de tourment« (Untertasse)
Frankfurt a. M., Goethe—Museum, Inv. V=525 und 525 a

Deutschland

Lithographie, Handzettel zur Ballonfahrt der Wilhelmine Reichard, 1820
Lithographie (Faksimile)

Minchen, Stadtarchiv

Byrons Curtain, um 1815
Stlck eines Bettvorhanges von Halnaby Hall
Rom, Keats—Shelley—Museum (Dauerleihgabe aus dem Privatbesitz Virginia Valentini)

Chiara Briganti (1922 Montpellier — Roma)

Schachtel mit Karikatur von Mario Praz, 20. Jhd.

Holz, Glas, Tusche auf Papier

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 621

ltalien

Weibliche Hand, Anfang 19. Jhd.

Marmor, wei

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 351

ltalien

Weibliche Hand, Anfang 19. Jhd.

Marmor, wei

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 350

ltalien

Weibliche Hand, Anfang 19. Jhd.

Marmor, wei

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 349

Junge mit Hund, o. J.
Wachs, bemalt
Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 754

Osterreich

ltalien

Webende Frau, ca. 1820

Stickerei, verglast

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv.187

Sergio De Francisco

Mario Praz im groBen Salon des Palazzo Ricci, Via Giulia, 1965
Aquarell

Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv.706

Giuseppe Cerbara (1770 — 1856)

Portrait von Vincenzina Gherardi, ca. 1790

Relief aus mehrfarbigem Wachs in rotem Samtetui, goldgeprdgt
Rom, Galleria Nazionale d“Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 378

ltalien

Frauenhand auf Blumen, Anfang 19. Jhd.

Marmor, wei

Rom, Galleria Nazionale d’Arte moderna, Museo Mario Praz, Inv. 351

Schwibisch Gmind



Tabaksbeutel, ab 1. Hdlfte 19. Jhd.

Glasperlen, Rocailles, Baumwollgarn, Seidenband, Lederfutter

Inschrift ,Heinrich Faber« (Vorderseite); Motiv ,Glaube, Liebe, Hoffnung« (Rickseite). Die weibliche Figur und die
Flamme des Herzens wurden absichtlich herausgeschnitten.

Schwdbisch Gmind, Museum fir Natur & Stadtkultur, Inv. JEA 2464

Deutschland

Haararmband mit Augenbildnis der Auguste Amalie von Leuchtenberg (1788—1851), um 1823

Armband aus geflochtenem dunkelbraunen Haar, als Mittelstiick ein Ovalmedaillon mit Miniaturmalerei auf Elfenbein
unter Glas, Rahmung aus gegossenem Gold.

Schloss Stockholm, Nationalgalerie, Inv. MR 471

Objektauswahl mit Erlduterungen
(Texte: Christiane Holm, Anna Ananieva)

>Portal der Erinnerung<

Deutschland

Haararmband mit Augenbildnis der Auguste Amalie von Leuchtenberg (1788—1851), um 1823.

Armband aus geflochtenem dunkelbraunen Haar, als Mittelstiick ein Ovalmedaillon mit Miniaturmalerei auf Elfenbein
unter Glas, Rahmung aus gegossenem Gold.

Stockholm, Kénigliche Hausgerdtskammern, Inv. Nr.: MR 471.

Vermutlich hat die Herzogin Auguste Amalie von Leuchtenberg dieses Haararmband mit Augenbildnis ihrer Tochter
Josephine 1823 anldsslich deren Wegzugs nach Stockholm zur EheschlieBung mit dem schwedischen Thronfolger
mitgegeben. Auge und Haar sind die beiden Kérperteile, die — bis in die heutige Kriminalistik — als Garanten von
Identitdt gelten. Das eingelassene Augenportrdt der Mutter ist um eine gleichfarbige Locke erweitert, die das
gemalte Haar mit dem Echthaar, das Bild mit dem Material verschrdnkt. Damit wird das Changieren von
Anwesenheit und Abwesenheit raffiniert in Szene gesetzt: Die Mutter ist abwesend anwesend, aus ihrem materiellen
Uberbleibsel blickt ein immaterielles Himmelsauge.

(AA1—AA2 — zusammen, eine Vitrine)

AA 1

Teller mit Luftschiffbemalung, 1789

Fayence

Frankfurt, Museum fir Angewande Kunst, Inv. Nr. 6268

Nach unzdhligen Versuchsanordnungen seit der Antike konnte 1783 mit der Erfindung der HeiRluftballons der Traum
vom Fliegen eingeldst werden. Die publizistische Berichterstattung tber die ersten Flige wurde von einer wahren
Ballonmode begleitet. Die Allgegenwart des Ballonmotivs etwa auf Billets, Fdchern oder Porzellan fihrte dazu, dass
auch Souvenirs an fiktive Fahrten mit Phantasieballonen entstanden.

AA 2

Frankreich

Ballonfahrt von Marie Madleine Blanchard, 1817

Metallstich (HeiBnadelverfahren, Grafik); vergoldeter Spiegel

Rom, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Museo Mario Praz, Inv. Nr. 96

Deutschland

Handzettel zur Ballonfahrt von Wilhelmine Reichard, 1820
Lithographie (Faksimile)

Minchen, Stadtarchiv

Die Souvenirs an berihmte Luftschifferinnen setzten die Frauen weniger als Abenteuerinnen der Technikgeschichte
ins Bild, vielmehr scheinen sie auch in den unermesslichen Weiten des Himmels eine gewisse Wohnlichkeit zu
behaupteten. Nicht selten wurden solche von Frauenhand gelenkten Ballons in den Erinnerungsbildern mit Portrdts
versehen, so dass sie fir die Zuschauer zu freischwebenden Medaillons miniaturisiert waren.

AA 4

Anton Kothgasser (1769 — 1851, Wien)

Becher, um 1815

Farbloses Glas mit Transparenzmalerei, Silberdtzung und Vergoldung

»Ehret die Frauen! Sie flechten und weben himmlische Rosen ins irdische Leben.«
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv. Nr. Gl. 495

GemdR der biedermeierlichen Rollenverteilung oblag es der Frau, daheim in liebevoller Handarbeit Andenken zu
verfertigen, wihrend der Mann, der fir seine Arbeit in der Regel finanziell entlohnt wurde, die Andenken, die er
schenken wollte, erwarb. Ein Umstand, den die unterschiedlichen Verkaufsabsdtze von einem Andenkenpaar belegen,
die Friedrich Schillers ,Wirde der Frauen« (1795) zitieren: Bezeichnenderweise wurde das Frauenlob sehr viel



hdufiger verkauft, als das Gegenstick mit der Inschrift: ,Ehret die Mdnner! Sie sorgen und heben jedes Bedirfnis
im hduslichen Leben.«

AA 5

England

Byrons Curtain,1815

Stlck eines Bettvorhanges von Halnaby Hall

Rom, Keats—Shelley—Museum (Dauerleihgabe aus dem Privatbesitz Virginia Valentini)

In Halnaby Hall verbrachte das frisch getraute Ehepaar Lord und Lady Byron seinen ,Honeymoon<, wobei der
Brdutigam, wie spdter die Braut berichtete, das geteilte Lager als derartige Zumutung empfand, dass er seiner
Aversion durch einen witenden Griff in den Bettvorhang Ausdruck verlieh und das herausgerissene Stick verwahrte.
Ein wortgewaltiger Dichter wechselt hier vom Schreiben zu einer wortlosen Geste und von der Sprache zum Ding.

AA &

Schwdbisch Gmiind

Tabakbeutel, letztes Drittel 18. Jahrhundert

Glasperlen, Rocailles, Baumwollgarn, Kordel, Glanzhdkelgarn; Gmiinder Filigranknopf mit Glassteinen; Taftfutter
Schwdbisch Gmind, Museum und Galerie im Prediger, Inv. Nr. JEA 2464

Dieser Tabaksbeutel, ein Klassiker der weiblich—hduslichen Andenkenproduktion, ist das anschauliche Zeugnis einer
»damnatio memoriae«. Der weibliche Rumpf des pittoresken Paares wurde ebenso akkurat aus der Stickerei entfernt
wie die Flamme des Herzens auf der Rickseite. Offenkundig wollte der Inhaber des Beutels nicht vergessen, dass
eine Liebe erloschen war, andernfalls hdtte er den ganzen Beutel zerstdrt. Vielmehr ging es ihm um die
Umwidmung von einer positiven in eine negative Erinnerung.

AA 7

Manufaktur Héchst

Tasse mit Unterschale, um 1780/90

Porzellan; Inschrift Tasse: ,Quel doux plasir en ce moment«; Unterschale: ,En vous quittant que de tourments«
Frankfurt, Goethe—Museum, Inv. Nr. V=525 und 5254

Die Tasse stammt aus dem Nachlass der Charlotte Kestner, geborene Buff, die als Lotte durch Johann Wolfgang
Goethes ,Die Leiden des jungen Werther« (1774) literarisiert worden ist. Die mit einem Kranz von Rosen und
Kornblumen, den Zeichen fir Liebe und Hoffnung, verzierte Tasse weist starke Spuren von Benutzung auf.
Tatsdchlich erschlieBt sich dieses Andenken nur durch seinen Gebrauch: Lockt die Tasse den Durstigen mit dem
Satz: ,Welch siBe Freude in diesem Moment“, wird durch das Heben der Tasse der bittere Nachsatz auf der
Unterschale sichtbar, der das Ende des Rendez—vous vorwegnimmt: ,Nichts als Qual, Sie zu verlassen«. Dies ist
auch als raffinierte Reflexion auf die Zeitstruktur des Andenkens lesbar: Im erfillten ,Hier und Jetzt« wird schon
das ,Dort und Einst«, im ,Es ist« das ,Es wird gewesen sein“ mitgedacht.

AA 8

MeiBen

Deckeltasse mit Unterteller, 1805—10

Porzellan

Kéln, Museum fir Angewandte Kunst, Inv. Nr. E 5706

Eine beliebte Spielart empfindsamer Souvenirs besteht darin, ihre Materialitdt und Machart zum Gegenstand des
Geddchtnisses in Beziehung zu setzen. So diese MeiBener Deckeltasse mit der zwei geteilten Aufschrift
»Zerbrechliches Andenken« — ,dauerhafter Freundschaft«: Dieses Andenken behauptet die hdhere Stabilitdt seines
ideellen Gegenstandes gegeniiber seiner fragilen Gegenstdndlichkeit.

AA 9

In der Manier Giuseppe Maria Boncanigos (Maniera del Boncanigo)

Paolina Borgheses Spiegel fur Napoleon: "Paulina griBt Dich", erstes Drittel 19. Jh.
Gravierter Spiegel, Holzschnitzerei; Gravierung: «“Salute Paolina” und Wappen

Rom, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Museo Mario Praz, Inv. Nr. 290

Dieses Spiegel-Andenken aus der Sammlung des Mario Praz ist Uberliefert als Geschenk der Paolina Borghese an
ihren Bruder Napoleon. Der Betrachter ist im Bild und findet sich von bacchantischen Weinranken mit
Puttengewimmel bekrdnzt. Oben eingraviert findet sich der Satz ,Salute Paolina“— die abwesende Paolina hat dem
Gegentiiber zum GruBe einen Kranz aufgesetzt. Was der Andenkende sieht, ist nicht Paolina, sondern sich selbst, wie
er ihrer gedenkt.

AA 10

ltalien

Hand, Beginn 19. Jh.

Marmor

Rom, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Museo Mario Praz, Inv. Nr. 349



Dieses weibliche Handbildnis reprdsentiert eine Mode um 1800, die in plastischer Weise die sinnliche Qualitdt der
intimen Erinnerungspraxis greifbar macht. Denn dieses handschmeichlerische Angebot exponiert geradezu das
Taktile und im weiteren Sinne das Gestische des Andenkens. Einerseits eignet gerade diesem Kérperfragment ein
hohes MaB an leibhaftiger Prdsenz, andererseits betont die Schnittfliche am Handgelenk, dass der es sich um
einen steinernen Reprdsentanten handelt und der zugehdérige Kdérper abwesend ist.

AA 11

England

Medaillon mit Miniatur, Ende 18. Jh.

Vorderseite: Unter Glas in Miniaturmalerei auf Elfenbein

Rickseite: Unter Glas rautenférmig geflochtenes hellbraunes, leicht rotliches Haar. Breiter dunkelblauer transluzider
Emailrahmen

Privatbesitz

Das Medadillon illustriert die Entwicklung in der alltdglichen Erinnerungspraxis, die sich begriffsgeschichtlich am
deutschen Sprachgebrauch von ,Andenken“ nachvoliziehen Idsst. Urspriinglich bezeichnet das Wort die religi¢se
Praxis der Andacht. Im 18. Jahrhundert setzt sich die profane Bedeutung durch, wobei Andenken die
Vergegenwdrtigung von rdumlich oder zeitlich abwesenden Personen beschreibt. Ende des Jahrhunderts meint
»Andenken“ nicht allein den mentalen Akt, sondern zugleich das ,Mittel zur Erinnerung«, das dingliche Medium
selbst. Diese Doppelbedeutung von Praxis und Ding wird auf der Vorder— und Rickseite des Medaillons vorgefihrt.

AA 12

Schweiz

Fingerring, um 1900

Goldring mit zwei Schutzklappen fir ein eingelegtes Haarband
Rastede, Privatbesitz Alfred A. Peters, Inv. Nr. 2-022

Dieses Andenken arbeitet explizit mit dem Wechselspiel von Zeigen und Verbergen, von AuBen und Innen. Im
Hohlraum des Rings ist ein Haarband eingelagert. Die duBeren Schutzlappen verheimlichen nicht nur den Inhalt und
eine mdgliche ldentifizierung der Person, sie versuchen dariiber hinaus den Mechanismus von Verhillen und
Enthillen selbst zu verstecken.

AA 13

Freundschafts— und Liebesbillets

erstes Drittel 19. Jh.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

Nur fiir die Eingeweihten ist die kostbare Mitteilung eines intimen Andenkens bestimmt und folglich ihrer Offnung
Ubereignet. In der Vielfalt von raffinierten Klapp—, Falt—, Hebel—, Zugmechanismen fihren die Freundschafts— und
Liebesbillets vor, dass sie ihre bildlichen und schriftlichen Nachrichten nicht ohne weiteres preisgeben.

AA 14

Stdfrankreich

Puderdose, 1790

Zweiteilige Runddose aus Schildplatt, Oberseite mit farbiger Miniatur, Unterseite Haare in Klebetechnik auf Elfenbein
(stilisierte Bldtterranken, Ornamente und Initialen)

Rastede, Privatbesitz Alfred A. Peters, Inv. Nr. 2-023

Im ausgehenden 18. Jahrhundert wurde das Menschenhaar als leistungsfdhiges Erinnerungsmedium erschlossen,
das sich in einer etwa 150 Jahre andauernden Mode behaupten konnte. Zu dieser Zeit hat das Kunsthandwerk
spezielle Verarbeitungsverfahren entwickelt, so dass das lose Haar zu festen Schmuckobjekten geformt werden
konnte.

AA 15

Frankreich

Brosche, zweite Hdlfte 19. Jh.

Metall; Einlage: Sepiamalerei und Haarpuder auf farbigem Opalglas; 5,5 x 4,5 cm (oval)
Rastede, Sammlung Alfred A. Peters, Inv. Nr. 2—-038

Die neuen Techniken des Memorialhaarschmucks zeigten nicht immer das Haar in seiner leiblichen Materialitdt,
sondern haben es in hochartifiziellen Formen — hier als Haarpudermalerei — geradezu maskiert.

AA 16

Deutschland (?)

Gedenkbild mit Haar— und Stoffblitenkranz, letztes Viertel 19. Jh.

Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V. Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. M
1989/22



Deutschland (?)

Gedenkbild fiir einen Soldaten mit Haar und Orden, 1871
Kassel, Arbeitsgemeinschaft Friedhof und Denkmal e.V.
Zentralinstitut und Museum fir Sepulkralkultur, Inv. M 1992/45
Kassel, Museum fir Sepulkralkultur, Inv. Nr. M 1980/23

Norwegen

Wandbild, um 1830

Holzrahmen mit Blattgold belegt; Haareinlage auf Seide; etwa 125 stilisierte Bliten und Knospen symbolischer
Familienstammbaum: GroBeltern — Kinder — Enkelkinder; dargestellt mit untersch. (vermutlich persénlichen)
Haarfarben: Mohnbliten, Kornbliten, Astern, Glockenblumen, Vergissmeinnicht, Margareten, Rosen, Fuchsien,
Maigldckchen u.a.; 48 x 39 cm

Rastede, Sammlung Alfred Peters, Inv. Nr. 2-082

Spanien

Haarwandbild, Mitte 19. Jh.

Holzrahmen beschnitzt, goldfarbig, Klosterarbeit einer Novizin, Inschrift, Haareinlagen aufwendige Flecht— und
Webarbeiten, Plastische Bliten und Blitenranken in Klebetechnik. Verglast. Besonderheit: Aus einem Zopf hergestellt
und in div. Haarldngen separat verarbeitet. 57 x 72,5 cm

Rastede, Sammlung Alfred Peters, Inv. Nr. 20-019 (1B-071)

Nicht nur in Deutschland, Osterreich und der Schweiz finden sich verglaste Gedenkbilder zu allen Formen von
Ubergangsriten angefangen von der Geburt, der Taufe, lber die Konfirmation, die Hochzeit, den Eintritt ins Kloster
oder die Teinahme am Krieg bis hin zum Tod. In den Bildern zum Totengedenken hdufen sich plastische
Haararbeiten, weil sie leiblich die Verstorbenen prdsent halten. Bei diesen teilweise sehr lUppigen und komplizierten
Blutenarrangements wurde das Haar in Schlingen und Schlaufen von verschiedener GréBe um Blumendraht
gewickelt. Als bunten Kontrast zu den Haarfarben fliigte man zumeist Glasperlen oder StaubgefdBminiaturen hinzu.
Mit dem Beginn der Griinderzeit dndert sich die Inneneinrichtung vieler Kastenbilder. Zum einen wird nun hdufig die
Mdglichkeit genutzt, Fotografien der Verstorbenen in die Arrangements einzubeziehen. Zum anderen werden den
Haararbeiten nun farbenprdchtige Oblaten, Gold— und Silberprdgedrucke, Metallfdden, kinstliche Blumen oder
Frichte, kostbare Stoffe, Spiegel und vereinzelt auch Orden hinzugefigt.

AA 17

Holzkdsten mit Gesteinsproben, ab 1748

Eiche, Messingbeschlag

Dessau, Kulturstiftung Dessau Wérlitz, SchloB Wérlitz, Inv. Nr. G 4469 gr 2*/53967

Dem normalen Besucher verborgen, in Geheimfdchern seiner Bibliothek, verwahrte First Franz von Anhalt—Dessau
vergleichsweise unansehnliche Objekte, vor allem Steine, die er seit 1748 gesammelt hatte. Die persdnliche
Beschriftung der spréden Fragmente verrdt, dass die Kdsten eine komplette Andenkensammlung von Europareisen
sowie aus dem heimischen Wdrlitzer Garten enthalten. Innerhalb der Kdsten aber auch auf den Objekten selbst sind
diese als Fundsticke ausgewiesen, als ,mitgebracht«, ,von mir gesammlet«, ,aufgehoben worden«, ,gefunden
worden«, vielfach nur ,gefunden“. Zu sehen sind ein eine fossile Muschel aus dem Englischen Garten in Stowe,
Lavabrocken vom Vesuv, Bronzefunde aus Rom und Neapel, Mosaiksteinchen aus Herculaneum, ein sogenanntes
»Marienglas“, das beim Abriss des alten Wérlitzer Schlosses im Fundament geborgen wurde, ein Geschosssplitter
aus Prag, ein Stein vom Grabe Vergils. Die Grenzen zwischen erdgeschichtlichen, archdologischen,
kulturgeschichtlichen und lebensgeschichtlichen Erinnerungsstiicken sind deshalb nicht zu ziehen, da es dem
Fursten offensichtlich in erster Linie darum ging, dass alle Objekte von ihm selbst gefunden — nicht selten heraus
gebrochen — waren. LieB er vergleichbare Ubergriffe auf seine Wérlitzer Gdrten in der Parkordnung ausdriicklich
verbieten, so bilden sie doch — neben den umfdnglichen Ankdufen kunsthandwerklicher Souvenirs — einen wichtigen
Teil seiner eigenen exklusiven Erinnerungspraxis.

AA 18

Deutschland

Carnet de bal, 1880

Elfenbeintdfelchen in Fdcherform an einem Dorn geheftet; Bleistift mit einer Halterung, Kettchen
Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. Nr. 784

Ballspende, 19. Jh.

Papier, runder Spiegel im Deckstab

Vorderseite mit aufgedruckten Tanzordnung; Autographen

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. Nr. 965

Vor dem Ballbeginn musste der Kavalier um den Tanz mit der Auserwdhlten bei deren Mutter bitten. Zu diesem
Zweck wurde die Reihenfolge der Tanzpartner schriftlich festgehalten: auf den Elfenbeintdfelchen eines ,Carnet de
bal“ oder in der vorgedruckten Tanzordnung, einer so genannten Ballspende. Wdhrend ein ,Carnet de bal« zur
weiblichen Tanzausristung gehdrte, wurde die Ballspende den Tanzgdsten zu Beginn des Abends als ,Give—Away"
Uberreicht, das durch die abendlichen Eintragungen zum Souvenir wurde.
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AA 19

»Das Souvenir«, 1880

Zwei Schreibtdfelchen aus Elfenbein und Bleistift (fehlt) in einem Etui aus Perlmutter; Inschriften ,,SOUVENIR«
(Vorderseite), ,DAMITIE« (Rickseite)

Bielefeld, Deutsches Fdcher Museum, Barisch Stiftung, Inv. Nr. 1003

Das Fremdwort ,,Souvenir« bezeichnete im Deutschland des 18. Jahrhunderts eine konkrete Form des Merkbuchs,
ein fir beide Geschlechter bestimmtes Schreibtdfelchen, das meist in einem dekorativen Futteral steckte.

AA20

Deutschland

Colorierte FaBvorlage aus Glasperlen; Inschrift: ,Wahre Freundschaft ist unvergdnglich«, o. J.
Nienburg, Museum Nienburg.

Die Betonung ihrer Intimitdt schloss keinesfalls aus, dass die handarbeitliche Herstellung von Andenken in
schablonierter Weise erfolgte. Ganze Musterbiicher fir Perlenarbeiten, Stickereien oder Haarflechtobjekte gaben
Anregungen zur Andenkenproduktion — und entwickelten eine geschlossene lkonographie des Intimen: brennende
Herzen, Augen und Hdnde, elegische Parkszenen mit Freundschaftstempeln, Urnen, Pyramiden und Altdren,
schndbelnde Tdubchen, treue Hindchen und sich zum Kreis formende Schlangen, vegetabile Gebinde aus
Vergissmeinnicht, Rosen und Efeu.

AA21

Russland, 27. Februar 1839 (datiert)
Haase (?-?)

Schlafzimmer im Landhaus von Marjino
Aquarell, Karton, 36 x 47 cm

Ariccia, Pallazo Chigi

Der russische Landsitz Marjino bei Kursk war ein Geschenk des Firsten Ivan Barjatinskij an seine Frau Maria
Barjatinskaja, geb. Keller (1793—1858), und trdgt ihren Namen. Laut den Memoiren ihres Sohnes bewahrte sie
nach dem Tod ihres Gatten 1825 sein Herz in einer Gedenkurne auf. Diese befand sich in der Nische hinter den
Sdulen des Schlafzimmers und trug die Inschrift: ,Mon dme est & Dieu, mon coeur est & vous.«

(A22—-A24 - zusammen, eine Vitrine)

AA22

Deutschland

Freundschaftskette, um 1820

Gold, Edelsteine (Feldspat, Rubin, Eldolith, Uthalithmutter, Nadelstein, Diamant, Chalzedon, Hessonit, Amethyst, Topas),
Glasperlen, Email.

Minchen, Bayerisches Nationalmuseum, Inv. 58/34

Die Anfangsbuchstaben der Namen der zwdlf Steine ergeben zusammen das Wort ,Freundschaft«. Der
Bedeutungsgehalt der Kette wird unterstiitzt durch die als ,pensées’ (Stiefmiitterchen) und Vergissmeinnicht
ausgebildeten Kettenglieder. Auch die Farben der die Girlanden bildenden Perlen mégen in dieses
Bedeutungsschema gehdren: Liebe, Treue, Reinheit.

AA23

Paris (?)

Tasse mit Unterschale ,Avec LeN6tre / ABCDEFGHIJKLMNOPQURSTUV«, 1810—1820
Bielfeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. Nr. HoTa 084

Im Zeichen von Verhillen und Enthillen stehen etliche Geheimschriften, deren sich dinglichen Andenken im Zeichen
der Freundschaft und der Liebe bedienen. Besonders beliebt ist die Blumensprache, man denke an die ihre
prominenten Beispiele wie Rose und Vergissmeinnicht. Neben solchen zunehmend fir alle lesbaren Chiffren finden
sich auch komplizierte Birlderrdtsel. Auch die Inschrift dieser Tasse Idsst sich als ein Spiel mit der Sichtbarkeit und
der gleichzeitigen Unmdglichkeit der Dechiffrierung fir die Unkundigen deuten: ,Mit dem unsrigen [Alphabet]«
entsteht eine eigene Sprache der intimen Kommunikation.

AA24

Gotha (?)

Tasse mit Unterschale, um 1800

Porzellan, Inschrift mit einem Rebuss “C—h—r—i—s—t—i—n—e”
Bielfeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. Nr. HoTa 057

Dass sich eine lkonographie des Intimen etablieren kann, fihrt nicht zwangsldufig zu Schablonierungen, sondern
provoziert gleichzeitig eigenartige Bilderfindungen aus neuartigen Chriffren. Die bildnerische Reduktion auf Rosen
und Vergissmeinnicht macht tUberdeutlich, dass es sich um ein Liebesandenken handeln muss. Dies wird in der
franzésischen Aufschrift auf der Untertasse differenziert: ,,Die Rose verliert ihre Schénheit, ich nie meine
Aufrichtigkeit«. Die Tasse jedoch macht dem Uneingeweihten deutlich die Grenzen ihrer Lesbarkeit bewusst: Das
rosenfarbigen Buchstabenornament im zentralen Perlrahmen Idsst sich noch als ,C—h—r—i—s—t—i—n—e« entziffern,
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in welchen Kontext diese aber durch Bilder und Worte in den flankirenden Vergissmeinnichtkrdnzen gesetzt ist,
bleibt rdtselhaft.

AA25

Sévres

Tasse mit Unterschale ,ASSIGNAT / de CENT Baisers“, 1803—1804
Porzellan; Inschrift und Bemalung.

Bielfeld, Museum Huelsmann, Sammlung Homann Inv. Nr. HoTa 085

Sobald die Erinnerungsikonographie der Franzdésischen Revolution ausfomuliert war, war sie in andere Kontexte
Ubertragbar, in diesem Falle auf ein Liebesandenken. Im Zentrum der Untertasse steht das Dreieckslot, Zeichen fir
Freiheit — Gleichheit — Briiderlichkeit mit der Sansculottenmitze. Eingeflochten sind der Palmzweig als
Triumphzeichen, aber auch Blumen der Liebe und Treue. Die Tasse weist sich aus als ,Assignat«, das Papiergeld
der Franzésischen Revolution, das als Wertpapier fir verstaatlichte Giter erstellt wurde und bald der Inflation zum
Opfer fiel. Dieser ,Assignat« steht fir ,100 Kisse zahlbar an den Halter des Papiers“ und entstammt der
»Herzensserie“, ausgestellt als ,Hypothek auf die Liegenschaften der Liebe“ und datiert auf ,das Jahr | der
Glickseligkeit«, unterzeichnet mit ,Epikur«. Raffiniert werden hier die geschichtlich gewordenen politischen
Ereignisse auf die Entwicklung einer erinnerungswiirdigen Liebesbeziehung Ulbertragen, deren Intimitdtsbekundungen
selbst schon die Inflationsgefahr in sich tragen.

AA26

Maximiliane von Arnim:

Album mit Andenken der ltalienreise von 1851/52

Blanko gebundenes Buch, Goldschnitt, Einband geprdgtes braunschwarzes Lackpapier mit floralem Muster und
dunkelgrinem Lederriicken und Lederecken.

Aufgeschlagen: Landschaftszeichnung Pinsel in Schwarz und Grau, wenig WeiBhdhung und getrocknete Pflanzenteile
Frankfurt, Freies Deutsches Hochstift — Goethe Museum, Inv. Nr. lII-15039

Maximiliane von Arnim (1818—1884), die Tochter des romantischen Dichterpaares Achim und Bettine von Arnims,
fuhrte wdhrend ihrer Italienreise von Oktober 1851 bis Mai 1852 ein Album mit sich, in das sie direkt gefundene,
erworbene oder erhaltene Andenken einklebte und beschriftete. Dabei handelt es sich gréBtenteils um Pflanzen, es
finden sich aber auch zahlreiche Zeichnungen und Aquarelle, Widmungen, Einladungskarten, Billets sowie
Gemmenabdricke in Siegellack. Die aufgeschlagene Seite zeigt eine Nachtlandschaft mit der Unterschrift:
»Abendiberraschung v. Georg am Benourillstag [?] als ich mit Jenny am Collosseum den Mondschein sah.« sowie
Pflanzenteile von der Abtei Tre Fontane, der Villa Albani und der Via Appia. Bemerkenswert ist der Wechsel von der
Landschaftsskizze zur Raumlogik auf der unteren Seitehdlfte: Die Pflanzenteile stehen nicht fir sich, sondem
verweisen auf ihre Standorte in unmittelbarer Ndhe der jeweiligen Architekturen. Das Album ist voll solcher
vegetabiler, zumeist ornamental angeordneter Erinnerungsrdume, deren Topographie sich erst durch die
Beschriftung herstellt.

AA27

Frankreich

Vase um 1800

Rom, Galleria Nazionale d’Arte Modernd, Museo Mario Praz, Inv. Nr. 244b

Eine beliebte Spielart empfindsamer Souvenirs besteht darin, ihre Materialitdt und Machart zum Gegenstand des
Geddchtnisses in Beziehung zu setzen. So diese — bezeichnenderweise zerbrochene und wieder geklebte —
Porzellanvase aus der Sammlung des Mario Praz, die die Zerbrechlichkeit des Andenkens mit der Unzerbrechlichkeit
der Freundschaft vergleicht. Das Andenken behauptet die hdhere Stabilitdt seines ideellen Gegenstandes gegentber
seiner fragilen Gegenstdndlichkeit.

Publikation zur Ausstellung:

Anna Ananieva, Christiane Holm, Phdnomenologie des Intimen. Die Neuformulierung des
Andenkens seit der Empfindsamkeit. In: Der Souvenir. Erinnerung in Dingen von der Reliquie zum
Andenken, hg. v. Museum fiir Angewandte Kunst Frankfurt. KdIn: Wienand 2006, S. 156—-187.

Hérbuch—CD: »theures Andenkenk Erlesenes aus der literarischen Erinnerungskultur des 19.
Jahrhunderts.
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