











28

29

31

32

110

publiziert, in der weitere Uberlegungen zu Medien-
konkurrenzen des Gartens, diesmal in Bezug auf Lite-
ratur, formuliert sind: »Ich glaube, eine Beschreibung
von Kunstwerken besteht nicht allein darin, mathe-
matisch das Einzelne bei Garten, das Locale, anzuge-
ben, wodurch nie der Geschmack, der Geist eines
Kunstwerks erkannt werden kann, sondern darin. auch
zugleich den Geist, den Geschmack des Kunstwerks
darzustellen. Dieses kann nun freilich nicht anders
geschehen als erstlich durch eine mehr oder weniger
freie Sprache, durch Dichtung, die dem Geiste des
Kunstwerkes angemessen ist, zweitens durch Kunst-
bemerkungen, welche darauf hingehen, eine Kritik
iiber das Kunstwerk anzustellen und durch dieselbe
den Geist des Kunstwerks zu charakterisieren.« Johann
Christian August Grohmann, Neue Theorie der scho-
nen Gartenkunst, 2 Bde., Leipzig 1797, S. 143-144.
[Hervorhebungen d. Verf.]

Grohmann: Beschreibung des Englischen Gartens
zu Worlitz [Anm. 27], S. 96.

Zu Konzeption und Wirkung dieser Neugriindung:
Die Chalcographische Gesellschaft [Anm. 13]; »... Wa-
ren nicht des ersten Bediirfinisses, sondern des Ge-
schmacks und des Luxus.« Zum 200. Griindungstag der
Chalcographischen Gesellschaft Dessau, hg. v. Norbert
Michels, Weimar u.a. 1996; Ingo Pfeifer: Die kunst-
theoretischen Ansichten in Anhalt-Dessau in der 2. Hdlfte
des 18. Jahrhunderts und ilire Auswirkungen auf die bil-
denden Kiinste, Diss. Halle an der Saale 1995; Erhard
Hirsch: Die Dessau-Worlitzer Reformbewegung. Perso-
nen — Strukturen — Wirkungen, Ttibingen 2003 (Hallesche
Beitrdge zur Europdischen Aufklarung; 18), S. 367-378.

Erdmannsdorff: Denkschrift [Anm. 11], S. 397.

Johann Wolfgang Goethe / Heinrich Meyer: Chalko-
graphische Gesellschafr zu Dessau, in: Propylden 2/1
(1799), S. 124-161, hier: S. 127.

Ebd. — Dazu auch: Erhard Hirsch: Die Chalcogra-
phische Gesellschaft zu Dessau — Schule des Ge-
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schmacks, in: »... Waren nicht des ersten Bediirfiiisses,
sondern des Geschinacks und des Luxus.« [Anm. 29],
S. 19-31.

Siehe zur kulturhistorischen Kontextualisierung
der fotografischen Gartenaufnahmen die Studie von
Schulze: Diana Schulze: Der Photograph in Garten
und Park: Aspekte historischer Photographien Offent-
licher Giirten in Deutschland von 1880 bis 1930,
Wiirzburg 2004.

Boettiger: Reise nach Worlitz 1797 [Anm. 23],
S. 34.

Ebd., S. 35, S. 41 (Kuntz: Venustempel), S. 48
(Nagel: Gotisches Haus), S. 53 (Kuntz: Schlof} zu
Worlitz, auch filschlich Giinther: Schlo3 Worlitz),
S. 70 (Kuntz: Der Stein zu Worlitz).

Ein interessantes Beispiel einer kritischen Ausein-
andersetzung mit Wérlitz findet sich in der literarischen
Beschreibung von Pawlowsk selbst. Im Schlussteil der
Briefe iiber den Garten zu Pawlowsk (St. Peters-
burg 1803) erinnert der Verfasser, Heinrich Storch, seine
Leser an die wohl spektakuldrste Gartenstaffage des
Worlitzer Gartens, an den Worlitzer Stein, der u.a.
in der Ansicht von Kraus Verbreitung gefunden hat. In
dieser Textpassage wird im Sinne der 4sthetischen Er-
ziehung anhand der Gartenkunst argumentiert, um die
charakteristischen Ziige der russischen Parkanlage als
ein gelungenes Beispiel der verschonerten Landschaft
(»wenn das Ganze wirklich nur eine Landschaft und
kein Garten wire«) hervorzuheben. Die Kritik des Ver-
fassers richtet sich an dieser Stelle gegen die »Kunst-
anlagen« unter den neueren »englischen Giérten«: »Sieht
man nicht in einem der beriihmtesten Girten Deutsch-
lands einen feuerspeyenden Berg, auf welchem die Lava
mit Stiften angeheftet ist, und der in seinem Inneren
einen Tempel und — eine Kiiche verbirgt? Hier [in
Pawlowsk] werden Sie nichts von diesen Armseligkeiten
gewahr, nichts was die Einheit der Empfindung, den
reinen Genuf der Natur stéren konnte.« Heinrich Storch:



37

Briefe iiber den Garten zu Pawlowsk geschrieben im
Jahr 1802, in: Krieg und Frieden — Eine deutsche Za-
rin in Schloss Pawlowsk (Ausstellungskatalog Haus der
Kunst Miinchen, 9.11.2001-10.2.2002), Hamburg 2001,
S. 281-306, hier S. 305; vgl. Ananieva: Parkbeschrei-
bung und Gartenerlebnis. Einfiihrende Bemerkungen zu
Heinrich von Storchs »Briefe iiber den Garten zu
Pawlowsk«, in: Ebd., S. 307-315.

Diese illusionistische Raumgestaltung als Garten-
pavillon lief} der schwedische Regierungsrat Adolf
Friedrich von Olthoff in seinem Palais in Stralsund
anlegen. Jacob Philipp Hackert lieferte von 1762 bis
1764 vier der fiinf Tapeten von 2,25 Meter Hohe und
unterschiedlicher Breite mit Ansichten der Sidchsischen
Schweiz, die sein Mézen nur im Kopfe tiber Biicher
und Stiche bereist hatte. Die fiinfte Tapete zeigt das
Worlitzer Nymphdum und lésst sich eindeutig auf eine
Vorlage von Christian August Giinther zuriickfiihren;
dies wiirde allerdings die Datierung auf frithestens
1793, also um drei Jahrzehnte nach hinten verlegen.
Die Hackertforschung umgeht das Problem bezeich-
nenderweise meist damit, dass sie die Vedute als antike
Ideallandschaft definiert und in die Entstehungszeit
der séchsischen Tapeten verlegt, wiahrend aufgrund des
Giinther-Blattes eher von einer Nachlieferung durch
Hackert aus Neapel oder aber durch einen anderen
Kinstler auszugehen ist. Entscheidend fiir den Zusam-
menhang dieser fiktiven Reiseerinnerung ist, dass die
Arbeit im Olthoff-Palais, die kurz vor der Bautitig-
keit in Worlitz begann und wihrend ihrer letzten Phase
beendet wurde, das kleinformatige Andenkenblatt in
kongenialer Weise in den Raumzusammenhang tiber-
setzte: Die Rahmung der Landschaftsblicke durch die
ionischen Sidulen entspricht der Sdulenordnung und
Blicksituation des Nymphdums und erweitert das En-
semble um einen raffinierten Perspektivenwechsel von
Innen und Aufien. Die Warlitz-Tapete erdffnet gleich-
sam die Reflexion der klassizistischen Rahmung des
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Blicks auf reale Landschaften, die sie erst — in Erd-
mannsdorffs Worten — »zu Ansichten von merkwiirdi-
gen Plidtzen« macht.

1799 liey Herzog Ernst II. von Gotha einen Raum
im Schloss mit kleinformatigen Bildern ausstatten, die
er. moglicherweise inspiriert von den Worlitzer In-
nenausstattungen, nach dem Modell der furniture
prints arrangierte. Sie gliedern sich in naturkundlich
inspirierte Stillleben von unbekannter Hand, Szenen
aus der aktuellen Literatur von Ludwig Schnorr von
Carolsfeld (diese Gattung der Literaturillustration
hatte Erdmannsdorff mit dem Vorwurf des Modischen
aus der chalkographischen Produktion ausgeschlossen)
und Veduten vorwiegend des mitteldeutschen Raumes
des Dresdner Grafikers Adrian Zingg, darunter eine
Dessau- und auch eine Worlitz-Ansicht.

Dass Zingg selbst vor Ort war, ist denkbar, jedoch
nicht belegt. Moglicherweise hat umgekehrt Giinther
den Ausschnitt auf die Fassade des Gotische Hauses
von einem fritheren Entwurf von Zingg iilbernommen,
der nicht exakt datierbar ist, jedoch nach 1790 ent-
standen sein muss, und ebenso von lagernden Spa-
ziergangern bevolkert ist (vgl. lavierte Federzeichnung:
Adrian Zingg, Das Gotische Haus in Worlitz, nach
1790, Staatliches Museum Schwerin, Inv.-Nr. 1005 Hz,
abgebildet in: Weltbild Worlitz [Anm. 15], S. 382, Kat.
Nr. 283). Festzuhalten bleibt jedoch, dass im Bild-
vergleich zwischen Kuntz und Zingg unterschiedliche
Staffage-Konzepte auszumachen sind.

Die groBite und eigenstidndigste Leistung der Wor-
litzer Andenkenproduktion bleiben die Blatter der
Chalkographen. Der Dessauer Adolph von Heydeck,
der noch von Kolbe ausgebildet worden war, hat ab
den 20ern des 19. Jahrhunderts etliche Blatter der
Chalkographen neu gestochen. Dabei kopierte er sie
moglichst exakt, so dass sie im Druck seitenverkehrt
erschienen. Auch Gartenzeichnungen des Dessauer
Fiirsten Leopold Friedrich Franz hat er auf diese Weise
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reproduziert. Als erster Historiograph der Chalkogra-
phischen Gesellschaft von 1847 polemisierte er unter
dem Pseudonym A.H. Valentini in den FuBnoten ge-
gen die medientechnischen Neuerungen, insbesondere
gegen die »graulichen Erscheinungen« des Stahlstichs
und die damit verbundene »Begierde nach Gewinn«
(A.H. Valentini: Die chalkographische Gesellschaft
zu Dessau [...], Dessau 1847, S. 11). Das Konzept
seiner Worlitzblatter positionierte sich in der kiinst-
lerischen Nachfolge der Chalkographen und trat mit
der vermeintlich anachronistischen Technik der Ra-
dierung gegen neue Drucktechniken an. Diese Produk-
tion lieferte weniger Andenken von Waérlitz als An-
denken von Worlitzandenken. Fiir diese Hinweise
danken wir Ingo Pfeifer.

Die ausgedehnte Porzellanproduktion mit Worlitz-
Motiven erfolgte nicht vor Ort und griff ihrerseits auf
die bestehende Andenkengrafik zuriick. Das friiheste
Stiick ist ein Teller mit Erdmannsdorffs Olberg-Haus
aus den 1780er Jahren. Es wurde wie die Gedéchtnis-
vase fiir den verstorbenen kiinstlerischen Leiter von
1804 in Frankreich gefertigt. Auch die neuen Bild-
formen wurden auf das Porzellan iibersetzt, wie der
Ansichtenteller um 1850 nach dem Schellhase-Blatt
zeigt, der in einer Berliner Manufaktur gefertigt wurde.
Als nach der Jahrhundertmitte auch die Klebebild-
technik entwickelt wurde, vermittels derer vorgefer-
tigte Bilder auf das Porzellan aufgebracht werden
konnten, waren erst die Voraussetzungen geschaffen,
um der Druckgrafik vergleichbare Auflagen zu produ-
zieren. Interessant an dieser technischen Neuerung ist,
dass die Tassen, Teller und Vasen als blofe Bildtrager
dienen, deren eigene Funktionalitdt keine Rolle spielte.
Als Abziehbilder fiir Porzellan lebten denn auch die
frithen Andenkenbldtter des 18. Jahrhunderts weiter.
Ausnahmen fiir dieses Prinzip finden sich selten, zu
nennen wire etwa aus dem 20. Jahrhundert eine Blu-
menvase mit dem Worlitz-Motiv des Floratempels, die
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der Blumengéttin auf funktionale Weise huldigt oder
die beliebten Worlitzer Schwine, die nicht allein als
Bildtrdger dienen, sondern auch eine typische Wor-
litzstaffage figurieren. Dazu: Anhalt im Goldrand:
Motive aus Anhalt auf Keramik und Porzellan, hg. v.
Thomas Weiss (Ausstellungskatalog Galerie am Grau-
en Haus Worlitz, 1. Juli-24. September 2000). Dessau
2000 (Kataloge und Schriften der Kulturstiftung Des-
sau-Worlitz, 15).

August von Rode: Beschreibung des Fiirstlichen
Anhalt-Dessauischen Landhauses und Englischen
Gartens zu Worlitz von August von Rode. Neie voll-
stindige Ausgabe mit 1 Kupfer, Dessau 1814 [Reprint
hg. v. Thomas Weiss, Worlitz 1996]. hier S. 10.

Ebd.

Eigenhéndiges Konzept des Fiirsten Franz von An-
halt-Dessau, in: Anhaltische Schlésser in Geschichte
und Kunst, Niedernhausen im Taunus 1991, S. 133,
Transkription: S. 204.

Anonymus: Beobachtungen iiber verschiedene Ge-
genstande auf einer Reise im Sommer 1783 [...], in:
Eger: Der Garten und seine Dichter um 1800 [Anm. 5],
S. 23.

Andreas Georg Friedrich Rebmann: [Uber eine
Reise nach Worlitz] (1795), in: Ebd., S. 14.

Johann Volkmar Sickler: Bemerkungen auf einer
pomologischen Reise durch einige Gegenden Chur-
sachsens (1801), zit. n. Hirsch: Die Dessau-Wéorlitzer
Reformbewegung [Anm. 29], S. 125.

Boettiger: Reise nach Worlitz 1797 [Anm. 23],
S. 31, 33.

Friedrich Wilhelm Hoelbe: Geschichte der Stamm-
biicher nebst Bemerkungen iiber die bessere Einrich-
tung derselben fiir jeden, dem Freundschaft lieb ist,
Camburg an der Saale 1798, S. 155-157, zit. n. Barbara
Krafft: Vergissmeinnicht — das Sinnige im Biedermeier,
in: Biedermeiers Gliick und Ende... die gestorte Idvlle
18151848, hg. v. Hans Ottomeyer (Ausstellungskatalog
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Miinchener Stadtmuseum, 10.5.-30.9.1987), Miin-
chen 1987, S. 137-162, hier S. 159.

Charles Joseph De Ligne: Der Garten zu Beloeil
nebst einer kritischen Ubersicht der meisten Gérten
Europens, Bd. 2 (Dresden 1799), hg. v. Uwe Kettmann
u. Uwe Quilitzsch, Worlitz 1995, S. 172: »Ich habe in
dem Wirthshause von Worlitz, [...] ein dickes Buch
gefunden, in welches alle, die Worlitz besuchen, hinein
schreiben, was ihnen in den Kopf kommt. Folgendes
habe ich hineingeschrieben: J*ai vl Worlitz. J”ai deviné
son Maitre, / L’ame comme [’esprit se peint dans ce
qu’on fait. / Dieu le créa, dit-on, pour nous faire
connoitre, En vertus, en jardins, un modele parfait.«

Boettiger: Reise nach Worlitz 1797 [Anm. 23],
S. 60, 65.

Theodor Koérner: Reise nach Worlitz, in: Ders.:
Samtliche Werke in vier Binden, Stuttgart 1882, Bd. 2,
S. 239.

Boettiger: Reise nach Worlitz 1797 [Anm. 23], S. 52.

Johann Friedrich Abegg: Reisetagebuch 1798, in:
Eger: Der Garten und seine Dichter um 1800 [Anm. 5],
S. 60.

Das empfindsame Kommunikationsmodell zielt auf
die Selbstaussprache des Gefiihls und kann deshalb als
eine Form monologischer Dialogizitit beschrieben wer-
den. Denn Befindlichkeiten und Gefiihle fiir- und
gegeneinander lassen sich besser in der Einsamkeit,
denn im Miteinander beobachten, auskosten und fest-
halten. Folglich geht es weniger um »erfiillte Prasenz«
denn um »erfiillte Absenz«, und genau das 16sen solche
Dinge ein, die mit ihrem stummen Da-Sein das Abwe-
sende anwesend halten. Albrecht Koschorke: Korper-
strome und Schriftverkehr: Mediologie des 18. Jahr-
hunderts, Miinchen 1999, S. 140 ff.

In seinen eher niichternen Reiseprotokollen, im Jour-
nal seiner vierten und letzten Italienreise von 1789/90,
bedauerte Erdmannsdorff emphatisch angesichts einer
Vergilbiiste in Mantua, die »mir noch [...] werthe Reli-
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quie« Vergils aus Posilippo, »die Lorbeerblitter, die ich
vor mehr als zwanzig Jahren von dem Grabe pfliickte«
nicht bei sich zu tragen. August Rode: Leben des Herrn
Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff, Dessau 1801
[Reprint: Worlitz 1994]. S. 90.

Zum Bestand der 16 Holzladen und der Aufarbei-
tung der Sammlung: Weltbild Worlitz [Anm. 15], S. 264 f.
Kat.-Nr. 32 (a-k); Sammeln um zu bilden — Bildung
durch Anschaiung: die geologische Sammlung des Fiirs-
ten Franz von Anhalt-Dessau (Ausstellungskatalog
Galerie am Grauen Haus Worlitz, 3.06.-26.09.2004),
Dessau 2004, Kat.-Nr. 21, S. 64-67 (Kataloge und
Schriften der Kulturstiftung Dessau-Worlitz; 23).

Natascha N. Hoefer: Geraubte Augenblicke. An-
denken und Inspiration bei Morike, um Mozart, im
19. Jahrhundert, Heidelberg 2007. — Eine kleine Aus-
wahl literarischer Andenkenszenen ist zu der Frank-
furter Ausstellung »Der Souvenir. Erinnerung in Din-
gen« [vgl. Anm. 3] als Horbuch versffentlicht worden:
»Theures Andenken.« Erlesenes aus der literarischen
Erinnerungskultur des 19. Jahrhunderts, Gielen 2006.

In einem kurzen Essay »Das teure Andenken« wiir-
digt Dolf Sternberger das dingliche Andenken als zen-
trale Erinnerungsform des 19. Jahrhunderts. Dabei ent-
faltet er seine Analyse entlang der Lektiire eines der
meistverkauften Romane seiner Zeit, Harriet Beecher
Stowes Onkel Toms Hiitte (1852): Ein M#dchen schnei-
det sich auf dem Totenbett einige Locken ab und iiber-
reicht sie den anwesenden Angehorigen. »[D]arum also
ist das teure Andenken so teuer«, argumentiert Stern-
berger, »weil es die stilen Empfindungen schmerzlich
wiederholen und die ldngst getrockneten Trinen noch
einmal fliefen ldBt«. Dolf Sternberger: Panorama oder
Ansichten vom 19. Jahrhundert, Frankfurt am Main
1978, S. 70.

Jean Paul: Brief an Georg Christian Otto am 3. Juli
1800, in: Jean Paul: Scimtliche Werke, Abt. 3, Bd. 3:
Briefe 1797-1800, Leipzig 1959, S. 347,32-348,6.
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Jean Paul: Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch. in:
Ders.: Sdmtliche Werke, hg. v. Norbert Miller, Abt. 1,
Bd. 3: Titan. Komischer Anhang, Frankfurt am Main 1996.
S. 971-972. — Eine, dem Blick Giannozzos entspre-
chende Interpretation des Worlitzer Gartens als »Mega-
Capriccio« hat Hofmann vorgelegt: Werner Hofmann:
»Gliihend Eis« und »schwarzer Schnee« — Anmerkun-
gen zur »gesetzlosen Willkiir des jetzigen Zeitalters«
(Jean Paul), in: Ekkehard Mai / Joachim Rees (Hg.):
Kunstform Capriccio: Von der Groteske zur Spieltheorie
der Moderne, Koln 1998 (Kunstwissenschaftliche Bi-
bliothek; 6), S. 155-178, zu Worlitz: S. 169-171.

Jean Paul: Titan, in: Ders.: Samtliche Werke, Abt.
1, Bd. 3, S. 54-57, S. 138-139.

Ebd., S. 36, 54.

Ebd., S. 669-671.

Marcel Proust: Auf der Suche nach der verlorenen
Zeit, Frankfurt am Main 1978, Bd. 1, S. 63 ff.

Walter Benjamin fithrte in Bezug auf Prousts »mé-
moire involontaire« die Begriffe »unwillkiirliches« und
»willkiirliches Eingedenken« ein: Walter Benjamin: Zum
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Bilde Prousts. in: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. I/1:
Aufsdtze, Essavs, Vortrdge, hg. von Rolf Tiedemann,
Frankfurt am Main 1991, S. 310-324. Siehe auch: Ders.:
Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus (hierin:
Uber einige Motive bei Baudelaire). in: Gesammelte
Schriften, Bd. 1/2: Abhandlungen. Frankfurt am Main
1974, S. 610-611. — Vgl. Henning Teschke: Proust und
Benjamin: unwillkiirliche Evinnerung und dialektisches
Bild, Wiirzburg 2000 (Epistemata: Reihe Literatur-
wissenschaft: 306), insbesondere S. 24 ff.; Karl Heinz
Bohrer: Utopie des »Augenblicks« und Fiktionalitdit:
Die Subjektivierung von Zeit in der Modernen Literatur,
in: Martin Middeke (Hg.): Zeit und Roman. Zeiterfah-
rung im historischen Wandel und dsthetischer Para-
digmenwechsel vom sechzehnten Jahrhundert bis zur
Postmoderne, Wiirzburg 2002. S. 215-252.

Vgl. Peter Szondi: Hoffiung im Vergangenen. Uber
Walter Benjamin, in: Ders.: Schriften, Bd. 2. Frankfurt
am Main 1978, S. 279-280.

Jean Paul: Titan [Anm. 61]. S. 35-36.

Abbildungsnachweise

Abb. 1 Gabriel Lory pere, Blick auf den Bieler-

see von der St. Petersinsel, 1795, kolorierte
Umrissradierung. Offentliche Kunstsamm-
lung Basel, Kupferstichkabinett, aus: Piatti:
Rousseaus Garten [Anm. 15], S. 193.

Abb. 2 Jacques Rigaud, Stowe. View of the Great
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Bason, from the Entrance of the Great Walk
to the House, 1733-1734, Papier, Feder, 49,5 x
29,5 cm. New York, Metropolitan Museum

of Art (Harris Brisbane Dick Fund, 1942),
Inv.-Nr. 42.79 (10), aus: Roy Strong: The Ar-
tist and the Garden, London, New Haven
2000, S. 221, Abb. 274.

Abb. 3 Jacques Rigaud, Chiswick. View of the

Temple by the Water, 1733—-1734. Devonshire
Collection, Chatsworth, by permission of the
Duke of Devonshire and the Chatsworth Sett-
lement Trustees, aus: Ebd., S. 208, Abb. 258.
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Daniel Chodowiecki, Eine Vorstellung
von der Giite Gottes bei dem Anblicke des
Genusses von mancherlei Vergniigungen an
der Natur, an dem freundschaftlichen Um-
gange und an den Werken der Kunst, Kup-
ferstich, 16 x 21 cm, aus: Johann Bernhard
Basedow: Elementarwerk, 2. iiberarb. Aufl.
Dessau 1774, Tab. XLIX.

Johann Friedrich Nagel, Die Friederiken-
briicke und das Gasthaus zum Eichenkranz
zu Worlitz, 1793, kolorierte Umrissradierung,
Anhaltische Gemildegalerie, Dessau, aus:
Historische Worlitz-Ansichten, hg. v. Staatli-
che Schlosser und Giarten Worlitz, Oranien-
baum, Luisium, Reichenbach o.J.

Christian August Giinther, Ansicht des
Firstlichen Hauses zu Worlitz von der Was-
serseite, 1794, kolorierte Umrissradierung,
43,3 x 46,5 cm. Anhaltische Gemaéldegalerie,
Dessau, Inv.-Nr. G 430, aus: Welthild Wir-
litz [Anm. 16], S. 298, Kat.-Nr. 80.

Georg Melchior Kraus, Goldene Urne und
Drehbriicke Worlitz, um 1783, verschollener
Kupferstich, aus: Boettiger: Reise nach War-
litz [Anm. 24], S. 48, Abb. 21.

Karl Kuntz, Das Schlofy zu Worlitz, 1797,
Aquatinta, 52 x 68 cm, Institut fiir Auslands-
beziehungen, aus: Den Freunden der Natur
und Kunst. Das Gartenreich des Fiirsten
Franz von Anhalt-Dessau im Zeitalter der
Aufkldrung, Ostfildern-Ruit 1997 (Kataloge
und Schriften der Kulturstiftung Dessau-Wor-
litz; 3), S. 122, Kat.-Nr. 51.

Abb. 9

Abb. 10

Abb. 11

Abb. 12

Abb. 13

Abb. 14

Ansicht des Hauses und der Grotte in
dem Garten seiner kaiserlichen Hoheit des
Groffiirsten Aleksandr Pavlovi¢ (Kiinstler
unbekannt), 1793-94, Feder, Tusche, Aqua-
rell, ca. 30 x 40 cm. Platt aus: Stepan
Dzunkovskij: »Aleksandrova, uveselitel’nyj
sad [...] Aleksandra Paviovica«, St. Peters-
burg 1794.

Christian August Giinther, Nymphaeum
zu Worlitz, 1793, kolorierte Radierung, 41,5 x
51 cm. Anhaltische Gemildegalerie, Dessau,
Inv.-Nr. IV-799, SSG-WOL, aus: Historische
Worlitz-Ansichten [siehe Abb. 4].

Worlitz- Vedute (nach 1793) im Tapeten-
saal des Stadtpalais von Adolf Friedrich von
Olthoff in Stralsund, 1762—64 (Foto: Gunnar
Moller).

Karl Kuntz, Das Gothische Haus zu Wor-
litz 1797, Aquatinta, in Sepiaton gedruckt,
52 x 68 cm, Inv.-Nr. IV-369, SSG-WOL,
aus: Weltbild Worlitz [Anm. 15], S. 380, Kat.
Nr. 241.

Adrian Zingg, Ansicht des Gotischen
Hauses in Worlitz, 1799, aquarellierte Fe-
derzeichnung im »Dichterzimmer« des
Schlosses Friedenstein in Gotha. Stiftung
Schloss Friedenstein Gotha (Foto: Lutz
Ebhardt).

Fossile Muschel mit aufgeklebter Notiz
»In Stow Garten gefunden« aus der Samm-
lung der Worlitzer Schlossbibliothek, Kalk-
stein, 6 x 4,3 x 2,8 cm, aus: Weltbild Worlitz
[Anm. 15], S. 270, Kat.-Nr. 46.
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